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के भूमिका 
= संवत्‌ १४८२ की नागरीप्रचारिणी पत्रिका ( भाग ६ अंक १ 
= 2 पृष्ठ ४३-१०२ ) म॑ मैंने भारतीय नाव्य-शास्र पर एक लेख का 
[ र लगभग आधा अंश छपवाया था । उस समय सुभे काशी विश्व- 
विद्यालय के एम० ए० छास के विद्यार्थियों के लिये यह विषय प्रस्तुत 
. करना पड़ा था। पहले मैंने इस विषय की सामग्री प्रस्तुत करना 
आरंभ किया था। जब पर्याप्त सामग्री इकट्ठी हो गई तब यह 
८: इच्छा हुई कि यदि इसे लेख-रूप में लिख लिया जाय ता विद्यार्थियों 
- ` के लिये अधिक उपयोगी होगा। उस समय जितना हो सका लेख 
ल रूप में लिख लिया गया और वह नागरीप्रचारिणी पत्रिका मं 
` प्रकाशित हा गया। शेष अंश अब तक न लिखा जा सका | 
पढ़ाने का काम प्रस्तुत सामग्री से लिया जाता था। बीच बीच मे 
वकारा मिलने पर कुछ कुछ लिख भी लिया जाता था। अत सें 
मेरै प्रिय विद्यार्थी पंडित पीतांबरदत्त बड़थ्वाल ने यह इच्छा प्रकट की कि 
यदि सब सामग्री मैं उन्हें दे दुँ और अपना परासशे देता रहूँ तो वे 
चस विषय को पुस्तक-रूप में प्रस्तुत कर दें । मैंने सहर्षं इस प्रस्ताव को 
स्वीकार किया गर क्रमशः यह पुस्तक तैयार हे! गई । उदाहरणा 
F का संकलन करने में मेरे दो विद्यार्थियो--पंडित सीताराम चतुर्वेदी 
` एम० ए० तथा पंडित जगन्नाथप्रसाद शमा एस? ए०--ने मेरी विशेष 
रूप से सहायता की है और मेरे मित्र पंडित केशवप्रसाद मित्र गै 
समस्त आठवें अध्याय तथा अन्य कई गरो को पढ़कर सत्परासशे 
से सेरी अमूल्य सहायता की है । इन सबको में हृदय से धन्यवाद 
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देता हूं। इस प्रकार जिस सामग्री का संग्रह करना संवत्‌ १७८१ | 
म॑ आरंभ हुआ था वह सात वर्षों के अनंतर उपयोग सें आकर 
अब पुस्तक-रूप में प्रकाशित होती है । आशा है, यह पुस्तक विद्या- . 
थियो के लिये उपयोगी सिद्ध होगी । 

हिंदी में नाव्य-शाख्न पर पहले पहल भारतेंदु हरिश्‍चंद्र ने एक | 

५ 


लेख लिखा था | इसके अनंतर पंडित महावीरप्रसाद द्विवेदी ने | 


एक पुस्तिका में इस विषय को कुछ अधिक विस्तार दिया था । अब | 
इस विषय की यह तीसरी पुस्तक प्रकाशित होती है। आशा है 2] 
इससे भारतीय नाव्य-शा्न के तत्त्वों को समभने में सहायता मिलेगी | -. 
संस्कृत में इस विषय पर अनेक अंथ हैं, पर मैंने अपना मूलाधार | 
धनंजय-कृत “दशरूपक? तथा उस पर धनिक की टीका को बनाया है| ` 
अनेक स्थानों पर रसार्णवसुधाकर, साहित्य-दर्पण तथा भरत मुनि 

के नाट्य-शाख का उपयोग भी किया गया है। कई स्थलों पर स्वतंत्र 

विवेचन भी किया गया है तथा अपनी बुद्धि के अनुसार गूढ़ और र 
अस्पष्ट स्थलों की ग्रंथियो को सुलझाने का उद्योग किया गया है। | > 
इस कार्ये में कहाँ तक सफलता प्राप्त हुई है और कहाँ तक मेरा | र 
विवेचन सार्थक हुआ है--यह इस शाख के विद्वानों के समझने चर 
विचारने की बात है। यदि मुझे उनकी सम्मति जानने का सौभाग्य | 
प्राप्त हो सके ओर साथ ही इस ग्रंथ की दूसरी आवृत्ति छापने के | 
भी दिन आवें तो मैं यथाशक्य इसके दोषों और त्रुटियों को दूर 


करने का उद्योग करूंगा | Re 
ह 

अ : 
२६-१०३१ श्याससुदरदास र 
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' बिषय-सूची 

पहला अध्याय 

रूपक का विकास 

[ एए १४६] 
बीज, दृश्य काव्य, उत्पत्ति, नाटकों का आरंभ, वौर-पूजा, 
भारतीय नाट्य-साहित्य की सृष्टि, कठपुतली का नाच, सूत्रधार और 
स्थापक, छाया-चाटक, भारतीय नाऱ्य-शासत्र, भारतीय रंगशाला, 
नाव्य-शास्न की प्राचीनता, भारतीय नाट्य-कला का इतिहास, भारतीय 


नाव्य-कला पर यूनानी प्रभाव, यूनानी नाट्य-कला का विकास, यूनानी 
हास्य नाटक, रोम के नाटक, युरोप के नाटक, अँगरेजी नाटक, मिस्र 


. के नाटक,-चीन के नाटक, आधुनिक भारतीय नाटक, हिंदी नाटक, 


हिंदो प्रेक्षागृह । 
दूसरा अध्याय 
रूपक का परिचय 


[ पृष्ठ ४७७--५१ ] 
नाट्य, रूपक के उपकरण, नृत्त के भेद, रूपक के भेद, 


. रूपको के तत्त्व । 


तोसरा अध्याय 
वस्तु का दिन्यास 
[ पृष्ठ ५२८७ ] हे 
वस्तु-भेद, पताका-स्थानक, वस्तु की अथे-प्रकृति, काये की अवस्थाएँ, 
नाटक-रचना की संधियाँ, संध्यंतर, संध्यंगों और संध्यंतरों का उद्देश्य, 


` वस्तु के दो विभाग, अंक, अर्थोपच्चेपक, वस्तु के तीन और भेद । 
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( २) 
चोर्‍या अध्याय 
पात्रों का प्रयोग 

[ पृष्ठ ८८-१२८ | 


नायक, नायक के सात्त्विक गुण, नायक के सहायक, नायिका, 


स्वकीया, परकीया, गणिका, नायिका के अन्य भेद, नायिका को 


दूतियाँ, नायिकां के अलंकार, अंगज अलंकार, अयल्रज अलंकार, 
स्वभावज अलंकार, अनुराग-चेष्टाए । 
पाँचवाँ अध्याय 
इत्तियां का विचार 
[ पृष्ठ १२८ १४४ ] 


व्याख्या, कैशिकी वृत्ति, सात्वती वृत्ति, आरभटी वृत्ति, भारती | 
वृत्ति, भाषा-प्रयोग, निदंश-परिभाषा, नाम-परिभाषा । | 


छठा अध्याय | 
रूपक की रूप-रचना - 
[ पृष्ठ १४९--१६७ ] 


पूर्वेरंग प्रस्तावना आदि, भारती वृत्ति के अंग, वीथी के अंग, | 
प्रहसन के अंग । 


सातवा अध्याय 
रूपक और उपरूपक 
[ पृष्ठ १६८--१७ ] 
रूपक--नाटक, प्रकरण, भाण, प्रहसन, डिम, व्यायोग, समव- 
कार, वीथी, अंक या उत्सृष्टिकांक, इंहासरग; उपरूपक--नाटिका, 
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त्रोटक, गोष्ठी, सट्टक, नाट्यरासक, प्रस्थानक, उल्लाप्य, काव्य, रासक; 
प्रंखण, संलापक, श्रीगदित, शिल्पक, विलासिका, दुर्मेल्लिका, 
प्रकरणिका, हल्लीश, भाणिका | 
आठवां अध्याय 
रसों का रहस्य 
[ पृष्ठ १८०-२२३] 
भाव, संचारी भाव, निर्वेद, ग्लानि, शंका, श्रम, धृति, जडता, 
९ २ चिं $ 
हष, देन्य, उप्रता, चिंता, त्रास, असूया, अमर्ष, गर्व, स्मृति, मरण, 
सद्‌, स्वप्न, निद्रा, विबोध, ब्रीड़ा, अपस्मार, मोह, मति, आलस्य, 
आवेग, तके, अवहित्था, व्याधि, उन्माद, विषाद, भ्रौत्सुक्य, चप- 
लता, स्थायी भाव, विभाव, अनुभाव, भट्ट लोल्लट का उत्पत्तिवाद, 
श्री शंकुक का अनुमितिवाद, भट्ट नायक का भुक्तिवाद, अभिनवरुप्त 
का अभिव्यक्तिवाद, अपूर्ण रस, रस-भेद, निर्वेद, शएंगाररस, हास्यरस, 
वीररस, अद्भुतरस, वीभत्सरस, भयानकरस, रोद्ररस, करुणरस, 
शांतरस, रस-विरोध । 
नवाँ अध्याय 
भारतीय रंगशाला या प्रक्षाग्रूह 
[ पृष्ठ २२४-२२८ | 
रंगशाला या प्रेक्षागृह, यवनिका, नाट्य, वेश-भूषा आदि । 
अनुक्रमणिका 
[ पृष्ठ २२-२४० _] 
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पहला अध्याय 


रूपक का विकास 


मनुष्य को प्रारंभिक शिक्षा का आधार अनुकरण है। यहः 
अनुकरण मनुष्य को भाषा, उसके वेश और व्यवहार की शिक्षा के 
लिये अनिवाये साधन है। यह साधन 
केवल मनुष्यों के लिये ही नहीं वरन अन्य 
' जीवों के व्यवहार के लिये भी अपेक्षित है। इसी अनुकरण की 
सामान्य प्रवृत्ति, कुछ परिमाजित ग्रौर समुन्नत होकर, समाज के 
असामान्य व्यक्तियों के व्यापारों तक ही परिमित हो जातो है 
झर उसका उद्देश्य किसी-निर्दिष्ट आदर्श को स्थापित करना अथवा 
लोक-रंजन करना होता है। यहाँ असामान्य व्यक्तियों के व्यापारों 
से यह भ्र्थ नहाँ हे कि सामान्य लोगों के अनुकरण की उपेक्षा की 
गई है । इसका उद्देश्य केवल उन व्यक्तियों के व्यापारों से है, 
जिनसे नाख्य-प्रयोक्ताओं का अर्थ सिद्ध हो। मानव-जीवन के 
सभी व्यापार इसके अंतर्गत आ जाते हैं। इस अवस्था को प्राप्त 
होकर अनुकरण एक निर्दिष्ट रूप धारण कर लेता है। इसी प्रकार 
के प्रौढ अनुकरण अथवा नाट्य का कलात्मक विकास होकर नाट्य- | 
शास्त्र की उत्पत्ति हुई है। दृश्य काव्य के द्वारा दी नाव्य की 
: अभिव्यक्ति होती है । 
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काव्य दे प्रकार होते हैं-एक दृश्य, दूसरा श्रव्य । दृश्य 
काव्य वह काव्य है जे देखा जा सके, जिसमें नाट्य की प्रधानता 
. हो, जिसको देखने से ही विशेष प्रकार से 
रस की अनुभूति हो ओर जिसका अभिनय 
किया जा सके । इसी दृश्य काव्य को संस्कृत आचायों ने रूपक” 
नाम दिया है। रूपक में अभिनय करनेवाला किसी दूसरे 
व्यक्ति का रूप धारण करके उसके अनुसार हाव-भाव करता ओर 
बोलता है। इस प्रकार एक व्यक्ति या उसके रूप का आरोप 
दूसरे व्यक्ति में होता है, इसलिये ऐसे काव्य को “रूपक” नाम दिया 
गया है। मान लीजिए कि इस प्रकार के किसी काव्य में राम, 
कृष्ण, युधिष्ठिर या दुष्यंत के संबंध मे रूपक प्रदर्शित किया जाता 
है, ते जे अभिनेता राम, कृष्ण, युधिष्ठिर या दुष्यंत का रूप धारण 
करेगा वह वैसा ही आचरण करेगा जेसा राम, कृष्ण, युधिष्ठिर या 
दुष्यंत ने उस अवस्था में किया होगा । उसकी वेश-भूषा, बोलचाल 
आदि भी उसी प्रकार की होगी, अर्थात्‌ वह भिन्न व्यक्ति हाने पर 
भी दर्शकों के सामने राम, कृष्ण, युधिष्ठिर या दुष्यंत बनकर 
आवेगा और दशको को इस प्रकार का भास कराने का उद्योग 
करेगा कि मैं वास्तव में वही हूँ जिसका रूप मैंने धारण किया है। 
इसी लिये रूपक ऐसे प्रदशन को कहेंगे जिसमें अभिनय करने- 
वाला किसी के रूप, दाव-भाव, वेश-भूषा, बोलचाल आदि का 
ऐसा अच्छा अनुकरण करे कि उसका ओर वास्तविक व्यक्ति का 
भेद प्रत्यक्ष न हो सके। अब इस अर्थ में साधारणतः “नाटक? 
शब्द का प्रयोग होता है। . यह शब्द संस्कृत की 'नट'* 


दृश्य काव्य 





$ नाव्यमिति च “नट अवस्य दने’ इति नटेः किंचिच्चलनार्थस्वात्सात्त्विकः 
बाहुल्यम्‌। अतएव तत्कारिषु नटव्यपदेशः । 


--दुशरूपक पर धनिक की टीका - 
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धातु से बना है जिसका अर्थ सात्त्विक भावों का प्रदशन है। भिन्न 
भिन्न देशों में इस कला का विकास भिन्न भिन्न रूपों ओर समयो 
में हुआ है। परंतु एक बात जो सभी नाटकों में समान रूप से : 
पाई जाती है वह यह है कि सभी नाटकों में पात्र नाट्य के द्वारा किसी 
न किसी व्यक्ति के व्यापारो का अनुकरण या उनकी नकल करते हैं| 
. ष्य स्वभाव से ही ऐसा जीव है जो सदा यह चाहता है कि 
भें अपने भाव और विचार दूसरों पर प्रकट कहूँ। वह उन्हें अपने 
अतःकरण में छिपा रखने में असमर्थ है। उसे 
बिना उन्हें दूसरों पर प्रकट किए चैन नहीं 
मिलता । अतएव अपने भावों और विचारों को दूसरों पर प्रकट 
करने की इच्छा मानव-प्रवृत्ति का एक अनिवार्य गुण है। मनुष्य 
अपने भावों ओर विचारों को इंगितों या वाणी द्वारा अथवा दोनों की 
. सहायता से प्रकट करता है। भावों और विचारों को अभिव्यंजित 
करने को ये रीतियाँ वह मानव-समाज में मिलकर सीख लेता हे | 
जी उत्सव के समय वह इन्हीं भावों को नाच-गाकर प्रकट करता 
दै । वाणी और इंगित के अतिरिक्त भावों और विचारों के असि: 
व्यजन का एक तीसरा प्रकार अनुकरंण या नकल है। बाल्यावस्था 
से.ही मचुध्य नकल करना सोखता है और उसमें सफल होने पर 
उसे आनंद मिलता है |. यह नकल भी वाणी और इंगित द्वारा 
सब सनुष्यों को सुगमता से साध्य है । इसके नंतर वेश-भूषा की 
नकल का अवसर आता है, और यह भी कष्टसाध्य नहों है। इन 
` साधनों के उपलब्ध हो जाने पर क्रमशः दूसरे व्यक्ति के स्थानापन्न 
बनने को चेष्टा एक साधारण सी बात है ।. पर इतने ही से नाटक 
का सूज्रपात नहीं हो जाता । जब तक नकल करने की प्रबृत्ति नाट्य 
का रूप धारण नहीं करती, तब तक रूपक का आविर्भाव नहीं होता 
पर ज्यों ही नकल करने की यह प्रवृत्ति नाट्य का रूप धारण करती 


उत्पत्ति 
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है यों ही मानों रूपक . का बीजारोपण हाता है।. बस यही नाट्य- 
के य वाळ या नकल करने से रूपक को उत्पत्ति या 
सृष्टि तो अवश्य हो जाती है पर इतने से ही उसको कत्तव्यता का 
अत नहीं हो सकता। रूपक आगे चलकर साहित्य के अनुशासन या 
नियंत्रण में आ जाता है और तब उसे साहित्यिक रूप प्राप्त हाता र | 
उस दशा में हम उसे नाल्य-साहित्य के अंतगत - स्थान दे देते हैं] 
पर यह नाट्य-साहित्य सभी. जातिया अथवा देशों म॑ नदा पाया 
जाता । ऐसी ज्ञातियाँ भी हैं जिनमें रूपकों का प्रचार ता यथेष्ट है, 
पर जिनमें नाव्य-साहि का अभाव है। अनेक असभ्य जात 
ऐसो हैं जिनमें किसी न किसी रूप में रूपक तो .वत्तमान है, हा पर 
जिन्होने अपने साहित्य का विकास नहीं किया। जिन ला 
ने नाट्य के! शास्रीय अथवा साहित्यिक रूप दिया है, उनकी तो 
कोई बात ही नहीं, पर जिन जातियों के रूपको को साहित्यिक 
रूप नहीं प्राप्त हुआ है, उन जातियों ने भी.रूपक के संगीत, 
चृत्य, भाव-भंगी, वेश-भूषा आदि मिन्न मिन्न आवश्यक और 
उपयोगी अंगों में रुचि या आवश्यकता आदि .के अनुसार 
थोड़ा बहुत परिवर्तन और परिवर्धन करके उनके अनेक भेदो झार 
उपभेदों की सृष्टि कर डाली है। परंतु रूपक वास्तव, म उसी सभ 
साहित्य के अंतर्गत आ जाता है जब उसमें किसी के. अनुकरण .या 
नकल के साथ ही साथ कथोपकथन या वार्तालाप भी हा जाता है। 
रूपक में संगीत या वेश-भूषा आदि का स्थान इसके पीळे आता है । 
साध ही हमे' इस बात का भी ध्यान रखना चाहिए कि रूपक की 
सृष्टि संगीत और नृत्य के कारण तथा इन्ही दोनों से हुई है । . 

. रूपक की सृष्टि संगीत और नृत्य से ता. अवश्य :हुई है, पर 
उसके विकास के मुख्य साधन महाकाव्य:और गीति-काव्यं हैं.। इस 
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विषय पर विचार करने, से पहले हम संक्षेप में यह बतला देना चाहते 
हैं कि रूपक का आरंभ केसे अवसरों पर श्रौर किन किन उद्देश्यों 

से हुआ था। प्राचीन काल में मानव-समाज 
. अपने विकास को अत्यंत आरंभिक अवस्था 
में था। लोग ऋतुओं आदि के परिवत्तेन को देखकर मन ही मन 
बहुत भयभीत होते थे ओर उनके परिणाम तथा. प्रभाव से बचने के 
लिये देवताओं के उद्देश्य से अनेक प्रकार के उत्सव करके नाचते गाते 
थे। जिस समय भीषण वर्षा होती थी अथवा कड़ाके का जाड़ा 
पड़ता था उस समय उनके प्राण बड़े संकट में पड़ जाते थे और वे 
उस संकट से बचने के लिये अपने अपने देवताओं का आराधन 
करते थे । बस यहां से रूपक के मूल गीतों और गीति-काव्यों कां 
आरंभ हुआ, जिसने आगे चलकर रूपक की“ सृष्टि आर उसका 
विकास किया । जब इस प्रकार बहुत दिनों तक आराधना करने 
और नाचने-गाने पर भी वे उन ऋतुओं तथा दूसरी नैसर्गिक घटनाओं 
सें किसी प्रकार की बाधा न डाल सक, तब उन्होंने स्वभावतः समभ 
लिया कि इन सब बातों का संबंध किसी ओर गूढ़ कारण अथवा 
'किसी और बड़ी शक्ति के साथ है। वही शक्ति किसी निश्चित 
नियम के अनुसार ऋतुओं आदि में परिवर्तन करती तथा दूसरी 
घटनाएँ संघटित करती है। तब उन लोगों ने अपने नृत्य, गीत 
आदि का उद्देश्य बदल दिया और वे अपने बाल-बच्चों की प्राण-रच्षा 
या धन-धान्य आदि की वृद्धि के उद्देश्य से अनेक प्रकार के धार्मिक 
उत्सव करने लगे । पर इन धार्मिक उत्सवों में भी नृत्य, गीत आदि 
की ही प्रधानता रहती थी । यही कारण है कि संसार की प्रायः 
सब प्राचीन जातियों में धन-धान्य की वृद्धि के लिये अनेक प्रकार 
के उत्सव आदि प्रचलित थे । यूनान के एल्यूसिस नामक स्थान 
में सायनतुला के समय एक बहुत बड़ा उत्सव हुआ करता था, 


नाटकों का आरंभ 
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जिसकी मुख्य पात्री डेमिटर देवी की पुजारिन हुआ च ॒ थी | 
इसी प्रकार चीन के मंदिरों में भी फसल दा गा अतर्‌ वाक 
उत्सव हुआ करते थे जिनमें अच्छी फसल दाने की उपल स देव- 
'ताओें का गुणानुवाद होता था और साथ ही रूपक आदि भी प 
थे। जिस देवता के मंदिर में उत्सव हुआ करता जा; प्राय: उसी 
देवता के जीवन को घटनाओं को लेकर रूपक शा खेले जाते थे । 
भिन्न भिन्न स्थानों के देवता मिन्न भिन्न होते थे । उन देवताभे ण म 
से कुळ ता कल्पित होते थे और कुछ ऐसे वीर-पूवेज हात थे जिनमे 
किसी देवता की कल्पना कर ली जाती थी। ऐसी दशा मे खुन 
देवताओं के जीवन में से रूपक को यथेष्ट सामग्री निकल आती थी | 
इसी प्रकार के उत्सव और रूपक बरमा झार जापान आदि में भो 
हुआ करते थे । फसल दो चुकने पर तो ऐसे उत्सव और रूपक 
होते ही थे, पर कहीं कहीँ फसल बोने के समय भी इसी प्रकार के 
उत्सव और रूपक हुआ करते थे। इन उत्सवा पर देवताओं से 
इस बात की प्राथना की जाती थी कि खेतों में यथेष्ट घन-धान्य 
उत्पन्न हा । भारत में तो अब तक फसलों के संबंध में अनेक प्रकार 
के पूजन और उत्सव आदि प्रचलित हैं, जिनमे से होली का त्योहार 
मुख्य है। यह त्योहार गेहूँ आदि की फसल हा जाने पर होता है 
| और उसी से संबंध रखता है। अब भो होली के अवसर पर इस 
देश मे' नुय, गीत आदि के साथ साथ खाँग निकलते हैं, जा वास्तव 
मे. रूपक के पूर्व रूप ही हैं । . यद्यपि आजकल. यह उत्सव अश्ला- 
लता के संयोग से बिलकुल भ्रष्ट हो गया है, पर इससे हमारे कथन 
की पुष्टि में कोई बाधा नहीं पड़ती । 
प्राचीन काल सें जिस प्रकार धन-धान्य आदि के लिये देवताओं 
'का पूजन होता था, उसी प्रकार पूर्वजों और बड़े बड़े ऐतिहासिक 
पुरुषों का भी पूजन हाता था । उन पूर जों और ऐतिहासिक पुरुषों के 
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उपत्क्ष में बड़े बड़े उत्सव भी होते थे, जिनमें इन उत्सवों में घन-घान्य 
की वृद्धि के लिये उनसे प्राथना की जाती थी, अथवा उसी उद्देश्य 
से उनका गुणानुवाद किया जाता था; भ्रौर 
जब नया धान्य तैयार हो जाता था तब, अपनी 
कृतज्ञता प्रकट करने के लिये, उनको उसका भोग लगाया जाता था | 
भर रौर देशों में तो पूर्वजों की केवल मूत्तियां बनाकर ही मंदिरों 
में स्थापित कर दी जाती थां, पर मिस्र और पेरू में स्वयं सत शरीर 
'ही रक्षित किए जाते थे । प्रायः उन्हीं पूर्वजों का पूजन करके लोग 
उनके जीवन की घटनाओं का नाट्य किया करते थे और इस प्रकार 
'मनाविनाद के साथ ही साथ उनकी स्मृति भी बनाए रखते थे। 
बहुधा ऐसे उत्सव बड़े बड़े वीरों और योद्धारं के ही उपलक्ष तथा 
' संबंध में हुआ करते थे। यह वीर-पूजा सभी प्राचीन जातियों में 
प्रचलित थी और अब भी अनेक जातियों में प्रचलित है। हमारे 
देश में यह कृष्णलीला श्रौर रामलीला आदि के रूप में वत्तमान है । 
ये लीलाएँ साधारण स्वाँगों का परिवर्तित और विकसित रूप हैं 
और इनमें भी रूपको की सृष्टि का रहस्य छिपा हुआ है । 
संसार की भिन्न भिन्न जातियों के नाव्य-साहित्य का प्राचीन 
इतिहास भो यही बतलाता है कि नाट्य-साहित्य की उत्पत्ति वास्तव 
में नृत्य से, और उसके साथ ही साथ संगीत से भी, हुई है.। मनुष्य 
जब बहुत प्रसन्न हाता है तब नाचने और गाने लगता हे । , जब हस 
किसी की अत्यंत अधिक प्रसन्नता का परिचय कराना चाहते हैं, तब 
हम कहते हैं कि “वह मारे खुशी के नाच उठा? । दूसरों के आदर- 
सत्कार और प्रसन्नता के लिये भी उसके सामने नाचने और गाने 
की प्रथा बहुत पुरानी है। हमारे यहाँ पार्वती के सामने शिव का 
और त्रज की गोपियों के साथ कृष्ण का नृत्य बहुत प्रसिद्ध है। 
कहते हैं कि हजरत दाऊद भी ईसा मसीह के सासने नांचे थे । 


 चीर'पूजा 
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“किसी माननीय और प्रतिष्ठित अभ्यागत क्के आदर के लिये च्‌य- 
-गीत का आयोजन करने की प्रथा अब तक सभ्य झर असभ्य सभी 
. जातियों में प्रचलित है। प्राचीन काल में जब योद्धा लोग विजय 
आप्त करके लोटते थे, तब वे स्वयं भी नाचते-गाते थे और उनका 
,सत्कार करने के लिये नगर-निवासी भी उनके सामने भाकर नाचते- 
| गाते थे। कभी कभी ऐसा भी होता था कि युद्ध-क्षत्र म॑ वार झर 
योद्धा लोग जे कृत्य करके आते थे उन कल्यं का नाट्य, भी चय 
“गीत के उन उत्सवो के समय हुआ करता था । सृतकों, आर वतको, ओर विशे-_ 
षत: वीर स्तरको, के उद्देश्य से नाचने को प्रथा बर्मा, चीन, जापान 
आदि अनेक देशों मे प्रचलित थी । पादि अनेक ईशों मे प्रचलित थी । जो योद्धा देश, जाति आयता 
धर्मे के लिये अनेक प्रकार के कष्ट र के लिये अनेक प्रकार के कष्ट सहकर प्राण देते थे, उनको स्मत 
बनाए रखने का उन दिनों यही एक साधन साना जाता या । उक्त 
देशों के नाटकों का आरंभ इन्हीं यों से हुआ है; क्योंकि उन 
देशों के निवासी उस नृत्य के समय भा ति भाँति के चेहरे लगाकर 
स्वाँग बनाते थे और उन वीर सतकों के वीरतापूरो कृत्यां का नाट्य 
करते थे। उन नृत्यों मे कहीं कहीं, जेसे जापान झार जावा आदि 
देशों मे', कुछ कथोपकथन भी होते थे, जिनसे उनको एक प्रकार 
से रूपक का रूप प्राप्त हा जाता था । जापान से तो आज द तक 
इस प्रकार के नृत्य प्रचलित हैं। आजकल भी जापान मे जो. 
नृत्य होता है वह किसी न किसी ऐतिहासिक घटना अथवा कथानक 
से अवश्य संबंध रखता है । ऐसे नृत्य प्रायः बड़े बड़े देवमंदिरों 
से हुआ करते हैं, जिनमे उन मंदिरों के पुजारी भी सम्मिलित 
होकर अभिनय करते हैं। अभिनय के समय पात्र चेहरे लगाकर 
स्वाँग भी बनाया करते हैं। तात्पये यह कि जापान तथा दूसर 
अनेक देशों के रूपको की सृष्टि इसी प्रकार के नत्यों से हुई हे 


जापानी भाषा सें ऐसे रूपको को नो? कहते हैं, जिसका अह नी भाषा में | का नेए हैं. जिसका अथे है 


न 
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. करुणापूर्ण नाटक । दक्षिण अमेरिका के पेरू, बोलिविया और ब्रेजील 
आदि देशों में भी अब तक इस प्रकार के नृत्य होते हैं, जिनमें पात्र 
चेहरे लगाकर सृत पुरुषों का नाट्य करते हैं। उनके कथोपकथन 
भी उन्हा मृत आत्माओं की जीवन-संबंधी घटनाओं से संबंध 
रखते हैं। एलास्का प्रदेश के जंगली एस्किमा भो प्रति वर्षे इसी 
प्रकार के नृत्य और रूपक करते हैं, जिनमें पात्रों को. पशुओं आदि 
के चेहरे लगाने पड़ते हैं। ये नृत्य इस उद्देश्य से होते हें कि 
मृतकों की आत्माएं प्रसन्न हा और लागो को वर्ष भर खूब शिकार 
मिला करे। पश्चिमी अफ्रीका के बेल्जियन कांगो आदि कुळ 
प्रदेशों की जंगली जातियों में ता इस प्रकार के नृत्य और रूपक इतने 
अधिक प्रचलित हैं कि उनके धर्माचार्यो' का व्यवसाय नाट्य ही 
रह गया है । नृय ही नाटक का मूल है, इस बात का एक अच्छा . 
रम? है। _ उस देश की भाषा में इस शब्द का अथे नृत्य-शाला होता 
डे । यहाँ हम प्रसंगवश यह भी बतला देना चाहते हैं कि कंबोडिया 
की रंगशालाओं में रामायण का भी नाटक होता हे. रंगशालाओं में रामायण का_भी नाटक होता है। कंबोडिया 
मे' रामायण का बहुत अधिक आदर दै। वहाँ के अन्यान्य नाटका _ 
मे' ता अभिनय और नाचने-गाने का सारा कास खियाँ ही करती 
कोई स्री नहीं सम्मिलित होने पाती |... . | 
` यह तो हुई नाट्य की ठेठ उत्पत्ति और विकास की बात | अब 
इम संक्षेप मे' यह बतलाना चाहते हैं कि संसार के भिन्न भिन्न देशों 
मे' उनके नाट्य-साहित्य की सृष्टि कब और 
भारतीय नाव्य-सादितय द हुई। यह तो एक स्वत:सिद्ध बात है 
को बुद कि नाट्य की उत्पत्ति गोति-काव्यों और 


कथोपकथन से हुई । अब यदि हमे यह ज्ञात हो जाय कि इन 
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गीति-काव्या और कथापकथनों का आरंभ सबसे पहले किस देश 
मे' हुआ, तो हमे अनायास ही प्रमाण सिल जायगा कि संसार 
के किस देश में सबसे पहले नाट्य-कला की सृष्टि हुई । इस दृष्टि 
से देखते हुए केवल हमे ही नहीं वरन संसार के अनेक बड़े बड़े 
विद्वानों को भी विवश होकर यही मानना पड़ता हद कि जहाँ भारत- 
वर्ष और अनेक बातों मे आविष्कर्ता और पथ-प्रदशेक था, वहाँ 
रूपको, गीति-काव्यों और कथेपकथन संबंधी साहित्य उत्पन्न करने 
मे भी वह प्रथम और अग्रगामी था । भारतीयों का परपराडुगत 
विश्वास है कि ब्रह्मा ने वेदों से सार लेकर नाटक की सृष्टि को थी ! 
वास्तविक बात यह है कि नाटक के मूल-तत्त्व, जे समय पाकर नाटक 
के रूप मे: विकसित हो जाते हैं, वेदों मे' स्पष्ट रूप से पाए जाते 
हैं । हमारे वेद संसार का सबसे प्राचीन साहित्य हैं। उनमे भी 
सबसे अधिक महत्त्वपूर्ण तथा प्राचीन ऋग्वेद है। सारा ऋग्वेद 
ऐसे मंत्रों से भरा पड़ा है जिनमे' इंद्र, सूये, अग्नि, उषसू, मरुत्‌ 
आदि देवताओं से प्राथना की गई है । इन प्राथना-मंत्रों को गणना 
साहित्य की दृष्टि से गीति-काव्यों में की जाती है। इसके अतिरिक्त 
ऋग्वेद मे' विश्वामित्र, वशिष्ठ, सुदास आदि अनेक ऋषियों 
और राजाओं के यशोगान भी हैं जो मद्दाकाव्यों के मूल हैं और 
जिनमें महाका्यों की सामग्री भरी है। साथ ही ऋग्वेद मे 
सरमा और पणिस, यम और यमी, पुरूरवा और उर्वशी आदि 
के गीतों मे कुळ कथापकथन या संवाद भी हैं। इस प्रकार 
रूपक के तीनों मूल अर्थात्‌ गीति-काव्य, आख्यान और कथोपकथन 
: या संवाद संसार की सबसे प्राचीन पुस्तक ऋग्वेद मे वत्तंमान 
हैं । इसी आधार पर मेकडानल और कीथ आदि विद्वानों ने यह 
स्थिर किया है कि संसार मे सबसे पहले रूपको का आरंभ 
भारतवर्ष मे' ही हुआ। मैक्समूलर, पिशल, लेवी आदि का भी . 
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यही सत है। पर रिजवे ने नाटकों और नाटकीय नृत्यों के संबंध 
में जा पुस्तक लिखी है, उसमें उसने इस.सत का केवल इसी आधार 
पर खंडन किया है कि नृत्य, गीत और संवाद के रहते हुए भी जब ' 
तक किसी के कृत्या का नाट्य या उनकी नकल न हो, तब तक यथार्थ 
रूपक की सृष्टि नहीं. होती । रिजवे का यह कथन युक्तियुक्त न. 
पर उसने केवल पक्षपातवश ही यह सोचने का कष्ट नहीं उठाया कि 
जो लोग स्वयं उसी के कथनाबुसार नृत्य और गीत आदि के बड़े 
प्रेमी और प्रधान आविष्कर्ता थे और जिन्होंने कथोपकथन या संवाद 
तक को अपने साहित्य मे' स्थान दिया था वे केवल नाट्य को किस 
प्रकार छोड़ सकते थे । जहाँ तक संभव था, वहाँ, तक खींच-तान 
करके रिजवे ने अपनी ओर से यह सिद्ध करना चाहा कि भारत मे 
रूपको की सृष्टि बहुत पीछे हई । पर फिर भी उसने भारतीय 
नाटकों की सृष्टिका कोई समय निर्धारित नहीं किया है; और अंत मे 

एक प्रकार से यह बात भी मान ली है कि पाणिनि और पतंजलि 
के समय तक भारत में रूपको का यथेष्ट विकास हो चुका था। 

अब विचारवान पाठक स्वयं ही सोच सकते हैं कि नाट्य सरीखे 
गूढ़ और . गहन विषय का पूणे विकास होने में, सा भी पाणिनि 
काल से पहले, कितना समय लगा होगा और जिस नाटक का . 
पाणिनि के समय में.पूणे विकास हो चुका था, भारत स उसका 
आरंभ या बीजारापण कितने दिनों पहले हुआ 'होगा। स्वयं रिजवे 
ने ही अपनी पुस्तक में एक स्थान पर लिखा है कि भारत को अनेक 
बातों के संबंध में लिखित प्रमाण नहीं मिलते। ऐसी दशा से 
ऋग्वेद के अनेक मंत्रों, संवादों और आख्यानौं तथा दूसरे अनेक 
प्रमाणो से. जिनका वर्णन हम आगे चलकर . करेंगे, यह माना जा 
सकता है कि भारत में नाटक का सूत्रपात ऋग्वेद-काल के कुछ ही 
पीछे, पर लगभग वैदिक काल में ही, हो गया था । 
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जैसा हम ऊपर कह चुके हैं, भारतवर्ष के रूपकों का 
सर्वथा . पूर्व और प्रारंभिक रूप ऋग्वेद मे प्राथेना-संत्रो और 
संवादों के रूप मे' मिलता है। यह तो. निश्चित रूप से नहीं 
कहा जा सकता कि भारत में नाट्य ने अपना पूणे रूप किस 
समय धारण किया, पर इसमें कोई संदेह नहीं कि पाणिनि से कई 
सहस्र वर्ष पहले इस देश में रूपकों का बहुत अधिक प्रचार है 
चुका था और अच्छे अच्छे नाटक भी बन चुके थे; क्योंकि पाणिनि 
ने अपने व्याकरण में नाल्य-शाज्ज के शिलालिन्‌ और कृशाश्व इन दा 
| आचायाँ के नाम दिए हैं। इससे यह सिद्ध होता है कि पाणिनि क 
समय तक इस देश में नाट्य-कला इतनी उन्नत अवस्था को पहुँच चुकी 
थी कि उसके लक्षण-प्रंथ तक बन चुके थे। नाव्य-कला को सवेथा 
आदिस अवस्था में अन्यान्य देशों की भाँति इस देश के नट भी केवल 
नाचते और गाते ही रहे होंगे, परंतु शिलालिन और कृशाश्‍व के समय 
में नाटक अपनी पूर्ण उन्नतावस्था को पहुँच चुके थे; अर्थात्‌ उस समय 
तक इस देश में नाचने ओर गाने के श्रतिरिक्त नाटकों में संवाद, 
आव-भंगी और वेश-भूषा आदि का भी पूर्ण रूप से समावेश हो चुका 
था और सवींगपूर्ण रूपक होने लग गए थे । पाणिनि के सूत्रों की 
व्याख्या, करते हुए पतजंलि अपने महाभाष्य में लिखते हैं कि रंग- 
शालाओं में नाटक होते थे और दर्शक लोग उन्हें देखने के लिये 
जाया करते थे | . उन दिनों कंस-वध और बलि-बंध आदि तक के 
नाटक होने लग गए थे । . इससे सिद्ध होता है कि ईसा से सेकड़ों 
हजारों वर्ष पहले इस देश में नाटकों का पूर्ण प्रचार हो चुका था। 
हरिवंश पुराण महाभारत के. थोड़े ही दिनों पीछे का बना है। 
उसमें लिखा है.क्रि बज्ञनाभ के नगर में कौबेररंभाभिसार नाटक 
-खेला गया' था,. जिसकी रंगभूसि में कैलास पर्वत का दृश्य दिखाया 
गया था। महावीर स्वामी के लगभग दे! सवा दो सौ वर्ष पीछे 
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भद्रबाहु स्वामी. हुए थे, जिन्होंने कल्पसूत्र के अपने विवेचन में जड़- 
वृत्ति साधुओं का उल्लेख करते हुए एक साधु की कथा दी है। 
एक बार एक साधु कहीं से बहुत देर करके आया । गुरु क पूछने 
पर उसने कहा कि मार्ग में नटों का नाटक हे! रहा था; वही देखने 
के लिये में ठहर गया था। गुरु ने कहा कि साधुओं को नटों के 
नाटक आदि नहीं देखने चाहिएँ । कुछ .दिनॉ पीछे उस साधु 
को एक बार फिर अपने आश्रम का आने में विलंब हो गया । इस 
बार गुरु के पूछने . पर उसने कहा कि एक स्थान पर नटियों का 
नाटक दो रहा था; मैं वही देखने.लग गया था। गुरु ने कहा 
कि तुम बड़े जड़बुद्धि हो । तुम्हें इतनी भी समझ नहीं कि जिसे 
नटों का नाटक देखने. के लिये निषेध किया जाय, उसके लिये नटियों 
का नाटक देखना भी निषिद्ध हे। इन सब बातों के उल्लेख से 
हमारा यही तात्प है. कि आज से लगभग ढाई-तीन हज़ार वर्ष 
पहले भी इस देश में ऐसे ऐसे नाटक होते थे, जिन्हें सर्वसाधारण 
बहुत सहज में और. प्राय: देखा करते थे। कौबेररंभाभिसार 
सरीखे नाटकों का अभिनय करना जिनमें केलास. के दृश्य दिखाए 
जाते हों ओर ऐसी रंगशालाएँ बनाना जिनमें राजा रथ पर 
आते और आकाश-मार्ग से जाते हों ( दे० विक्रमोर्वशीय) 
सहज नहीं है। नाट्य-कला-को उन्नति की इस सीमा तक पहुँचने 

सैकड़ों हज़ारों वष क्षगे होंगे ।. कोबेररंभाभिसार के संबंध में 
हरिवंश पुराण में लिखा है कि. उसमें प्रद्युम्न ने नल-कूबर का, शूर 
ने रावण का, सांब ने विदूषक का, गद ने पारिपाश्वे का और. 
मनोवती ने रंभा का रूप धारण किया था और सारे नाटक 
का अभिनय इतनी उत्तमता के साथ किया गया था कि उसे 
देखकर बञ्ननाभ आदि दानव बहुत ही प्रसन्न हुए थे। यदि इस 
कथा को सर्वथा सत्य मान. लिया. जाय, ता यही सिद्ध होता है 
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कि श्रीकृष्ण के समय में भी भारत में अच्छे अच्छे नाटकों का 
Me 057 न कड वतर के प्रधान आचाये सरत सुनि साने जा 
हैं। उनका नाटय-शाख्र-संबंधी श्लोकबद्ध मंथ श सभय हक 
उपलब्ध ` है। यद्यपि उन्हाने अपने ग्रंथ से | sie ः डि 
कृशाश्व का उल्लेख नहीं किया है, तथापि उस अं से क 
` सूचित होता है कि उनसे भी पहले नाठ्य-शाल-सर्व॑धा अनेक के 
लिखे जा चुके थे। भरत ने अपने ग्रंथ को जितना कक 
बनाया है और उसमें जितनी सूच्मातिसूच्म बातों का विवेचन हक 
है. उससे यही सिद्ध होता है कि भरत से पहले इस देश में अ | 
रूपक लिखें जा चुके थे और साथ ही नाटप-शाख के कुछ 0000 
अंथ भी बन चुके थे। भरत ने उन्हीं नाटकों आर लच्तण-्रथा हर 
भली भाँति अध्ययन करके और उनके गुण-दोष का विवेचन कर 
अपना ग्रंथ बनाया था। भरत 'ने नाटम-शाज्ज के प्रथम 2 
में नाट्य के विषय, उसके उद्देश्य और उसको सामाजिक उपयोगिता 
का विशद विवेचन किया है। वे लिखते हैं. 

` «इस संपूर्ण संसार ( त्रिलोक ) के भावो ( अवस्थाओं ) का अजुकीत्तन 

. १७३ | * 

न त के के युक्त, अनेक गचस्थाओं से परिपूणे तथा संसार के 
चरित्रों के अनुकरणवाला यह नाट्य मैंने उत्पन्न किया है ; १-_७८। 


«यह उत्तम, मध्यम तथा अधम मनुष्यों के कृत्यां का समुदाय है, 
हितकारी उपदेशों को देनेवाळा हे और पे, क्रीडा और सुख आदि उत्पन्न 
करनेवाला है ; १--७३ ४? 


दुःखित, असमर्थ, शाकात्त तथा तपस्त्रियां का भी समय पर शांति 
प्रदान करनेवाळा यह नाव्य मैंने बनाया है; १--८० ।?! 


~ “यह नाट्य धस, यश, आयु की वृद्धि करनेवाळा, लाभ करनेचाळा, 
बुद्धि बढानेवाळा और संसार को उपदेश देनेवाळा दगा ; १--८१॥ 
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“न कोई ऐसा वेद है, . न शिल्प है, न विद्या है, न कला है, न योग हे, 
न कर्म है जा इस नाटय में नहीं दिखाया जा सकता ; १--८२ ।” 

“ग्रह नाट्य वेद, विद्या, इतिहास तथा अर्थशासत्र का स्मरण करानेवाला: 
तथा संसार में विनाद करनेवाला होगा ; १--८६ ।?? 

उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि भारतीय नाट्य का आदर्श 
केवल जनता की चित्तवृत्ति को आनंदित करना तथा उनकी इंद्रिय- 
लिप्सा को उत्तेजित करना नहीं वरन धर्म, आयु ओर यश को वृद्धि 
करना है। भारतीय नाव्य-शास्र तथा नाव्य-साहिय को यही 
विशेषता है ! | 24. 

अब हस रूपको के संबंध मे एक और बात का विवेचन करना 
चाहते हैं जिससे रूपको की प्राचीनता और उनके प्रारंभिक 
पर विशेष प्रकाश पड़ने की संभावना 

पाठकों में से बहुतां ने. कठपुतली का 
नाच देखा होगा । संस्कृत में कठपुतलो के लिये पुत्रिका, पुत्तली 
और. पुत्तलिका आदि शब्दों का प्रयोग हाता है, जिनका अथे होता 
है--छोटी बालिका । लैटिन भाषा में कठपुतली के लिये प्यूपा? 
अथवा 'प्यूपुल” आदि जो शब्द हैं, उनका भी यही अथे है। यह 
कठपुतलो का नाच हमारे यहाँ बहुत प्राचीन काल से प्रचलित है । 
प्राचीन भारत में ऊन, काठ, सींग ओर हाथी-दाँत आदि की 
बहुत अच्छी पुतलियाँ बनती थीं। कहते हैं, पावेतीजी ने एक 
बहुत सुंदर पुतली बनाई थी । उस पुतली को वे शिवजी से छिपाना 

चाहती थीं, इसलिये उन्होंने उसे मलय पर्वत पर ले जाकर रखा" 
था। पर उसे देखने और उसका >#ंगार करने के लिये वे नित्य 
मलय पर्वत पर जाती थीं, जिससे शिवजी को कुछ संदेह हुआ | 
एंक दिन शिवजी भी छिपकर पार्वती के पीछे पीछे मलय पर्वत पर 
जा पहुँचे। वहाँ उन्होंने पार्वतीजी की वह पुतली देखी । वह 


रूप 
कठपुतली का नाच है | 
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पुतली सजीव न हाने पर भी सर्वथा सजीव जान पड़ती थी। 
अतः शिवजी ने प्रसन्न होकर उस पुतली का सजीव कर दिया था । 
महाभारत में भी कठपुतलियों का उल्लेख है। जिस समय अर्जुन 
कौरवों से युद्ध करने के लिये जा रहे थे, उस समय उत्तरा ने उनसे 
कहा था कि मेरे लिये अच्छी अच्छी पुतलियाँ या गुड़ियाँ लेते 
आना। कथा-सरित्सागर में, एंक स्थान पर, लिखा है कि असुर 
मय की कन्या सोमप्रभा ने अपने पिता की बनाई हुई बहुत सी 
कठपुतल्ियाँ रानी कलिंगसेना का दी थीं। . उनमें से एक कठ- 
पुतल्ली ऐसी थी जा खूंटी दबाते ही हवा में उड़ने लगती थी और 
कुछ दूर पर रखी हुई छोटी-मोटी चीजें तक उठा लाती थी । उनमें 
से एक पुतली पानी भरती थी, एक नाचती थी और एक बातचीत 
करती थी । उन पुतल्ियों को देखकर कलिंगसेना इतनी मोहित 
हो गई थी कि वह दिन-रात उन्हीं के साथ खेला करती थी और 
खाना-पीना तक छोड़ बैठी थी । यह ता सभी लोग जानते हैं कि 
कथा-सरित्सागर का मूल शुणाढ्य- कृत बडुकहा ( ब्रहत्कथा ) है, 
जो बहुत प्राचीन काल में पैशाची आपा मे लिखी गई थी; पर यह 
बृहत्कथा अब कहां नहीं मिलती । हमारे कहने का तात्पर्य केवल 
यही है कि गुणाढ्य के समय मे' भी भारत से' ऐसी अच्छी अच्छी 
कठपुतलियाँ बनती थों जा अनेक प्रकार के कठिन कार्य. करने के 
अतिरिक्त सनुष्यां की भाँति बातचीत तक करती थी । .ये कठपुत- | 
लियाँ कारी कवि-कल्पना कदापि नहीं हो सकतीं । कथाकोष से 
लिखा है कि राजा सुंदर ने अपने पुत्र अभरचंद्र के विवाह से' कठ-- 
पुतलियां का नाच कराया था। इन सब बातों से सिद्ध होता हे. 
कि बहुत प्राचीन काल मे' ही भारत मे कठपुतत्तियों का नाच 
बहुत उन्नत दशा को पहुँच चुका .था । राजशेखर ने दसवीं शताब्दी 
के आरंभ में. जा बाल-रामायण नाटक लिखा था, उसके पाँचवें अंक 
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से कठपुतलियों का उल्लेख है। उसमे' लिखा.है कि भ्रसुर मय 
के प्रधान शिष्य विशारद ने दो. कठपुतलियाँ बनाई थीं, जिनमे' से 
एक साता का आर दूसरी सिंदूरिका की. प्रतिकृति थी । ये दोनों 
कठपुतलियाँ संस्कृत और प्राकृत दोनों भाषाएँ बहुत अच्छी तरह 
बोल सकती थीं। इन दोनों का पारस्परिक वारत्तालाप इतना स्पष्ट 
ओर सुंदर था कि रावण ने इन कठपुतलियां को ही सीता और सिंद- 
रिका समझ लिया था ।. उसे अपनी भूल उस समय ज्ञात हुई, जब 
उसने सीता की प्रतिकृति को गले से लगाया । राजशेखर के इस 
उल्लेख से कम से कम इतना तो अवश्य सिद्ध होता है कि दसवों 
शताब्दी में भारत की रंगशालाओं में साधारण रूपक के अतिरिक्त 
कठपुतलियाँ तक का प्रवेश कराया जाता था । 

संस्कृत के सभी ओर हिंदी के भी प्राय: अनेक नाटकों में पहले 
सूत्रधार का प्रवेश होता है.। यह सूत्रधार मानों रंगशाला का व्यव- 
स्थापक ओर स्वामी होता है। यह सबसे पहले 
रंगशाला में आकर कोई प्रथना-गीत गाता है 
, और तब किसी न किसी रूप में दशकों का नाटक के नाम, कत्ता नाटक के न || 
और विषय आदि का परिचय कराता है। आदि का परिचय कराता है। यह नाटक का एक प्रकार 
का परिचय आर प्राकथन होता प्राचीन काल में यह परिचय 
बहुत बड़ा होता था; पर ज्यों ज्यों नाट्यकला में उन्नति होती गई 
और रूपक की प्रधानता होती गई त्यां यो सूत्रधार का यह परिचय 
कम होता गया। बहुत प्राचीन नाटकों में सूत्रधार के उपरांत रंग- 
मंच पर एक और व्यक्ति का प्रवेश होता था जो सर्वथा सूत्रधार 
के ही वेश में रहता था। ऐसे नाटकों में सूत्रधार केवल मंगलाचरण 
करके और कुछ गीत गाकर ही. चला जाता था, और नाटक के नाम, 
कत्ता तथा विषय आदि का परिचय यह स्थापक दिया करता था। 
घीरे धीरे नाटक. से इस पुराने स्थापक का लोप हो गया और उसका 
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काम भी केवल सूत्रधार ही करने लग गया। नाटकों के ये सूत्र- 
धार और स्थापक. शब्द भी हमारे नाठकों की प्राचीनता और 
उत्पत्ति से बहुत कुछ संबंध रखते हैं। जान पड़ता है कि भारतव में 
सबसे पहले कठपुतलियाँ का नाच आरंभ हुआ था। . उन पुत- 
लिया को रंगमंच पर यथास्थान . रखने या सजानेवाला स्थापक 
कहलाता था; और जो व्यक्ति उन कठपुतलियों के धागे हाथ में . 
पकड़कर उनको नचाता था वह सूत्रधार कहलाता था। पीछे से 
इन्हीं सूत्रधार और स्थापक ने मिलकर ऐसी योजना की कि कठ- 
पुतलियों के स्थान पर नटो का रखा और नाटक के नाच-गाने तथा 
संवाद आदि का काम उन नटो से लिया जाने ज्ञगा। परंतु सूत्रधार 
अर स्थापक वही कठपुतलियों के नाचवाले थे। आगे चलकर जब 
नाटकों और रंगशालाओओं की यथेष्ट उन्नति हुई तब रंगमंच पर सजीव 
नटों के आ जाने के कारण स्थापक की कोई आवश्यकता न रह गई 
और केवल सूत्रधार ही रह गया, जो नाटक और रंगशाला का 
प्रधान व्यवस्थापक था और जिसका रहना. परम आवश्यक तथा 
अनिवार्य था। पीछे से कठपुतलियों के स्थान पर नाचने-गानेवाले 
रखे गए थे। कठपुतलियों के नाच और रूपक में कितना अधिक 
संबंध है इसका प्रमाण इस बात से भी मिल सकता है कि आजकल 
भी चीन में नाटक से पहले कठपुतलियों का नाच होता है । 
- आगे चलकर हमारे यहाँ के नाटकों ने एक ओर उन्नति की थी । 
हमारे यहाँ छाया-नाटको का भी प्रचार हुआ था । वे छाया-नाटक_ गा-नाटक 
घाया-नायका भिनतः आजकल के सिनेमा के मानों मूल रूप 
535 थे। उनमें चमड़े की. कठपुतलियाँ बनाकर 
प्रकाश के आगे साधारण कठपुतलियों की तरह नचाते थे और 
् छाया के रूप में नाटक देखते थे। इस 
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प्रकार छोटी छोटी पुतलियां की सहायता से परदे पर सजीव 
मनुष्यों की आकृतियाँ दिखाई जाती थीं। ऐसे छाया-नाटकों के 
लिये रूपक भी अलग बनते थे, जिनके मुख्य आधार प्रायः रासा- 
यण और महाभारत के आख्यान आदि हुआ करते थे। ऐसे नाटकों 
में सुभट-क्कत दूतांगद, भवभूति-कृत महावीरचरितं, राजशेखर-क्त 
चालरामायण और जयदेवः प्रसञ्ञराधव मुख्य हैं। भारत में 
विशेषतः दक्षिण भारत में, ऐसे नाटक सोलहवीं ओर सत्रहवीं शताब्दी 
तक खेले जाते थे। जावा द्वीप में ऐसे छाया-नाटकों का. प्रचार 
बहुत दिलों पहले, भारत की देखा-देखी ही हुआ था। की देखा-देखी ही हुआ था। डाक्टर 
पिशत्त.का ते यहाँ तक कहना है कि मध्य युग मे युराप में कठ- 
पुतलियों आदि का जा नाच हुआ करता था, वह भी भारत का ही 
अनुकरण था। उनका यह भी मत है कि जर्मन तथा अँगरेजी नाटकों 
में जा क्लाउन या मसखरे होते हैं, वे भी भारतीय नाटकों के विदू- 
. षकों के अनुकरण पर ही रखे गए हैं; क्योंकि विदूषकों की सबसे 
अधिक प्रधानता, ओर वह भी बहुत प्राचीन काल से, भारतीय नाटकों 
में ही पाई जाती है। 

यों तो भारत से' नाट्य-कला का प्रचार बहुत प्राचीन काल से 
है, जिसका कुछ उल्लेख ऊपर हो चुका. है, पर अभो तक उसके 
प्राचीन इतिहास का कोई ठीक और क्रमबद्ध 
विवरण नही दिया जा सकता। उसका 
क्रमबद्ध इतिहास प्रायः प्रसिद्ध भरत सुनि के समय से ही मिलता 
हे । ` पर यहाँ इस बात का ध्यान रखना चाहिए कि भरत मुनि ने 
जो नाथ्य-शास्न लिखा है, वह नाटक का लक्षण-मंथ है भ्र वह भो 
कई लक्तण-ग्रंथों के अनंतर लिखा गया है। यह तो स्पष्ट ही है कि 
नाटक-संबंधी लक्षण-अंथ उसी-समय लिखे गए होंगे, जब देश सें 
नाटकों और नाव्य-कला का पूर्ण प्रचार हो चुका होगा; क्योंकि 
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अनेक नाटकों को रंगमंच पर देखे अथवा पढ़े विना न तो उनके गुण- 
दषा का विवेचन हो सकता था ओर न उनके संबंध में लक्षण- 
ग्रंथ ही बन सकते थे। भरत को कालिदास तक ने आचाये और 
माननीय माना है । ' अनेक प्रमाणां से यह बात सिद्ध हो चुकी है 
कि भरत का समय ईसा से कम से कम तीन चार सौ वर्ष पहले 
का तो अवश्य ही है, इससे और पहले चाहे जितना हो । कौटिल्य 
के अर्थ-शाख्न में नाटकों ओर रंगशालाश्रों का जा वणन सिल्ता' है 
'उससे भी यही सिद्ध होता हे कि उस समय इस देश सें नाटकों का 
पूणे प्रचार था ओर बहुत से लोग नट का काम करते थे। अथ 
शास्त्र का समय भी इसा से कम से कम तीन सौ वष पहले का है । 
प्रायः उसी समय के लगभग भरत मुनि ने नाव्य-शासत्र की भी रचना 
की थी। नाव्य-शाञ्ज के आरंभ में कहा गया है कि एक बार 
वैवस्वत मनु के दूसरे युग में. लोग बहुत दुखित हुए। इसपर 
इंद्र तथा दूसरे देवताओं ने जाकर ब्रह्मा से प्राथना की कि आप 
मनोविनोद का कोई ऐसा साधन उत्पन्न कीजिए, जिससे शूद्रो तक 
का चित्त प्रसन्न हो सके। इसपर ब्रह्मा ने चारों वेदों को बुलाया 
ओर उन चारों की सहायता से नाव्च-शाख् रूपी पाँचवें वेद की 
रचना की । इस नए वेद के लिये ऋग्वेद से संवाद. सामवेद से 
गान, यजुवद से ` नाट्य और अथर्ववेद से रस लिए गए थे। इस से रस लिए गए थे। 
कथा का और चाहे काई अ हो या न हो पर इतना द हो या न हो, पर इतना अथ अवश्य 
है कि नाट्य-शाख को चास बार कि नाव्य-शा्र को चारों बातें चारों बेद से ली गई हैं। साथ | से ली गई साथ 
ही इससे यह भी सिद्ध होता है कि हमारे यहाँ के नाटक का 
ऋग्वेद के संवादो या. आख्यानों के साथ भी कुळ न कुळ संबंध 
अवश्य है । 
भंरत-कृत नाट्य-शास्न के दूसरे अध्याय सें यह बतलाया गया है 
कि रंग-शालाएँ, जिनको उन दिनों प्रेक्षागृह कहते थे. कितने प्रकार 
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की होती थीं ओर किस प्रकार बनाई जाती थो । इसका विशेष 
वर्णन हम आगे चलकर करेंगे, पर यहाँ इस बात पर ध्यान दिला 
तय ह... देना चाहते हैं कि प्राचीन समय में भारतवर्ष 
सें रंगशालाएँ बनती थीं ओर उनके निर्माण 
के लिये नियम बन गए थे। इससे स्पष्ट है कि आज से ढाई 
हजार वष पहलले भी भारतवष में नाट्य-शासत्र की बहुत अधिक उन्नति 
हो चुकी थी | 
अब हम संक्षेप में भरत मुनि के नात्य-शास्न की प्राचीनता पर 
कुछ विचार करके यह विषय समाप्त करत हैं। ग्रंथ में कुछ 
प्राचीन सूत्र भी दिए गए हैं जिनके साथ भाष्य 
या की कारिका निघंडु ओर निरुक्त भी हैं। इससे 
सिद्ध होता है कि जिस समय इस ज्होकबद्ध 
अंथ को रचना हुई, थी उस समय तक उन प्राचीन सूत्रों पर भाष्य 
झर कारिकाएँ आदि- भी लिखी जा चुकी थी । अ्रंथ में जिन 
अनेक जातियों के नाम दिए हैं वे सब जातियाँ बहुत ही प्राचीन हैं । 
उनमें से कुछ जातियाँ ते बुद्ध के जीवन-काल में वत्तमान थीं और 
कुछ का उल्लेख ब्राह्मण ग्रंथों तक में पाया जाता है। इसी प्रकार 
उसमें कुछ ऐसे देशों का भी उल्लेख है जिनके नाम ब्राह्मणों और 
कल्पसूत्रो तक में आए हैं। बहुत दिन हुए, सरगुजा रियासत के 
रामगढ़ में दो पहाड़ी गुफाओं का पता लगा था। उनमें से एक 
गुफा में एक .प्रेज्ञा-ग्रह बना है जो कई बातों में यूनानी नाट्य- 
शालाओं से मिलता है। उस प्रेक्षागृह में कुछ चित्रकारी भी है 
जा, बहुत दिनों की होने के कारण, बहुत कुछ मिट गई है; पर 
कई बातों में भरत के नाव्य-शास्त्र में बतलाई हुई चित्रकारी से वह 
मिलती है। प्रेच्ता-गह के संबंध में पास की दूसरी गुफा में अशोक- 
लिपि में. एक लेख भी खुदा हुआ है।. पुरातत्त्ववेत्तायो का मत 
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है कि यह शिलालेख और गुफा इसा से कम से कस तीन सो वर्ष 
पहले की है। शिलालेख से पता चलता है कि वह गुफा सुतनुका 
नाम की किसी देवदासी ने नत्तेकियां के लिये बनवाई थी । अनुमान 
किया जाता है कि उन दिनों जहाँ भारत में देशी ढंग के अनेक प्रेक्षा- 
गृह बनते थे वहाँ किसी नत्तकी ने यूनानी ढंग की नाट्य-शाला भी, एक 
नई चीज समंभकर, बनवा ली होगी । पहली गुफा में ता नाटक 
आदि होते हागे और दूसरी गुफा में नट और नत्तेकियाँ आदि 
रहती होगी । इसमें संदेह नहीं कि भारतीय ढंग के प्रेत्ता-गृहों 
के रहते हुए भी यूनानी ढंग को नाट्य-शाला तभी बनी होगी जब 
भारतीय ढंग के प्रेक्ता-गृहों की बहुत अधिकता हो गई होगी और 
लोगों की रुचि किसी नए ढंग के प्रेच्ता-गृह की ओर भी हुई होगी । 
जैसा कि हम आगे चलकर बतलावेंगे, यूनान में सबसे पहले 
ईसा से प्रायः छ: सौ वर्ष पूर्व नाटकों का लिखा जाना आरंभ हुआ 
था। उस समय वहाँ दा तीन आदमी मिलकर गाड़ी पर सवार 
हों. जाते थे र गाँव गाँव घूमकर लोगों को नाटक दिखाते फिरते. 
थे । पर भारत में उसी समय के लगभग नाव्य-शाख्र का इतना 
अधिक विकास हो चुका था कि नाट्य के संबंध में कई लक्षण-अ्ंथ 
बन गए थे, उसके संबंध में अनेक गूढ़ और जटिल नियमों की 
रचना हो चुकी थी और सैकड़ॉ-हजारों दशको के बैठने योग्य 
अनेक नाव्य-शालाएँ बन चुकी थीं । कदाचित्‌ अब इस बात के 
प्रमाण की ओर कोई आवश्यकता न रह गई होगी कि भारत में 
नाटक का आरंभ प्रायः और सभी देशों से पहले और सवथा 
.स्वतंत्र रूप से हुआ था । 

अब हम संक्षप में भारतीय नाट्य-कला का कुछ इतिहास भी 
दे देना आवश्यक समभते हैं। मिल्लियों और यूनानियाँ की भाँति 
भारतीयों की नाट्य-कल्ला; का मूल भी धार्मिक ही है. परं इसमें 
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ओऔरों की अपेक्षा कुछ विशेषता तथा प्राचीनता है । यूनानी नाटकों 
का, और उनमें भी सबसे प्राचीन करुण नाटकों (77५४०१७) का. 
आरंभ वहाँ के महाकाव्यों और गीति-काव्यों 
भारतीय इतिहास से हुआ था |. साहित्यिक इतिहास के अनु- 
क्रम में पहले गद्य, तब गीति-काव्य ओर इसके 
पीछे महाकाव्य आते हैं। इससे सिद्ध होता है कि जिन नाटकों का 
आरंभ गीति-काव्यां और महाकाव्यों से हुआ हो उनकी अपेक्षा 
वे नाटक अधिक प्राचीन हैं जिनका मूल गद्य. और गीति-काव्य 
में हो। हमारे यहाँ इस ढंग के प्राचीन नाटकों का अवशोष 
अब तक बंगाल को यात्राओं तथा ब्रज की रासलीलाओं के रूप मे 
वत्तेमान है। यद्यपि ठोक ठोक यह नहीं बतलाया जा सकता कि 
भारत मे' शुद्ध और व्यवस्थित रूप मे' नाटकों का आरंभ कब हुआ, 
` तथापि अनेक प्रमाणों से यह अवश्य सिद्ध है कि ईसा से कम से 
हजार आठ सौ वर्ष पहले यहाँ नाटकों का यथेष्ट प्रचार था ; और 
इसा से चार-पाँच सौ वष पहले यहाँ की नाठ्य-कला इतनी उन्नत 
हो चुकी थी कि उसके संबंध में अनेक लक्षण-अंथ भी बन गए 
थे। इस प्रकार हमारे यहाँ के नाटकों का क्रमबद्ध इतिहास उस 
` समय से आरंभ होता है, जिस समय वे अपनी उन्नति के सर्वोच्च 
शिखरं पर थे और जिसके उपरांत उनका हास आरंभ हुआ था | 
आज से कुछ ही दिनों पहले महाकवि कालिदास ही संस्कृत 
के आदि नाटककार माने जाते थे, पर अब इस बात के अनेक प्रमाण 
मिल चुके हैं कि कालिदास से चार पाँच सौ वर्ष पहले भी संस्कृत 
मे' अनेक अच्छे अच्छे नाटक ब्रन चुके थे। पहले ते! कालिदास 
के मालविका प्मिमित्र नाटक मे ही उनसे पहले के भास और कविपुत्र 
आदि कई प्रसिद्ध नाटककारों का उल्लेख मिलता है; और तिस पर 
अब ट्रावनकार से" भास के अनेक नाटक मिल मी गए हैं जिनमे 
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से कई प्रकाशित हो चुके हैं। इसके अतिरिक्त मध्य एशिया से' 
भी बौद्धकालीन अनेक खंडित नाटकों की हस्तलिखित प्रतियाँ मिली 
हैं, जिनमे' से एक कनिष्क के राजकवि अश्वघोष का बनाया हुआ 
है। इन सब नाटकों की रचना-शेली आर भाषा आदि भी प्रायः 
वैसी ही है जेसी कि पीछे के ओर नाटकों की हे । इससे सिद्ध होता 
है कि इन नाटकों के बनने से पहले भी इस देश मे' नाटक-रचना के 
संबंध मे' नियम आदि बन चुके थे ओर उनके लक्षण-मंथ लिखे जा 
चुके थे। परंतु हमारे नाटकां के विकास का यह काल अभो तक 
अज्ञात काल ही माना जाता है। अत: इसे हम यहाँ छोड़कर ज्ञात 
काल की कुछ बातें कहते हैं । क्क 
हमारे नाटकों के ज्ञात-काल का आरंभ महाकवि कालिदास से 
होता है और उनके समय से लेकर ईसवी दसवीं शताब्दी तक उसका ` 
आरंभिक काल माना जाता है। पर हमारी समझ मे' यह उसका ' 
आरंभिक काल नहीं, मध्य काल है। कालिदास का पहला नाटक 
मालविकाञ्चिमित्र है जिसके कई पात्र ऐतिहासिक हैं। अझिभित्र . 
का समय इसा से डेढ दो सौ वर्ष पहले का ता अवश्य है, इससे _ 
कुछ अर पहले का भी हो सकता है। दूसरा नाटक शकुंतला है 
जिसकी गणना संसार के सर्वश्रेष्ठ नाटकों मे होती है। उनका 
विक्रमोर्वशीय नाटक भो बहुत ही उत्तम है। उसकी उत्तमता का 
एक प्रमाण यह भी है कि उसके अनुकरण पर संस्कृत मे' और भी 


क © 
-गदककारों मे हषे की गणना है, जो इंसबी सातवीं शताब्दी के. 
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जा कन्नोज के राजा यशोवर्मन के आश्रित थे और जिनका समय 
सातवी शताब्दी का अंतिम भाग माना जाता है। इनके रचित महा- 
वीरचरित, उत्तर-रामचरित आर मालतीमाधव नाटक बहुत प्रसिद्ध हैं । 
इनके उपरांत नवीं शताब्दी के मध्य में भट्ट नारायण ने वेणीसंहार 
आर विशाखदत्त ने मुद्गाराक्षस की रचना की थी । नवों शताब्दी 
के अंत में राजशेखर ने कर्पूरमंजरी, बालरामायण और बालभारत 
आदि नाटक रचे थे ओर ग्यारहवां शताब्दी में कृष्णमिश्र ने प्रबोध- 
चंद्रोदय नाटक की रचना की थी । दसवीं शताब्दी में धनंजय ने 
दशरूपक नामक प्रसिद्ध लक्षण-प्रंथ भी लिखा, जिसमें नाटक की कथा- 
वस्तु, नायक, पात्र, कथेपकथन आदि का बहुत अच्छा विवेचन 
किया गया है । | 
इसवी दसवीं या ग्यारहवीं शताब्दी तक ते संस्कृत में बहुत 
` अच्छे अच्छे नाटकां की रचना होती रही पर इसके उपरांत संस्कृत 
नाटकों का पतन-काल आरंभ हुआ । इसके अनंतर जा नाटक 
. बने वे नाट्य-कला की दृष्टि से उतने अच्छे नहीं हैं, जितने अच्छे 
उनसे पहले के बने हुए नाटक हैं। इसी लिये हम उनका कोई 
उल्लेख न करके एक दूसरी बात पर विचार करना चाहते हैं। 
संस्कृत के नाटकों में यवनिका, यवनी और शकारि आदि शब्दों 
के आधार पर पहले कुछ विद्वान्‌ कहा करते थे कि भारतवासियों 
ने नाट्य-कला यूनानियों से सीखी थी । यद्यपि 
आजकल इस मत के समथेकों की संख्या बहुत 
ही कम रह गई है ओर अधिकांश विद्वान यही 
मानने लगे हें कि भारतवासियों ने अपनी नाव्य-कला का विकास 
सर्वथा स्वतंत्र रूप से. किया था, तथापि इस संबंध में हम दो एक 
बातें कह देना आवश्यक समभते हैं। पहली बात यह है कि भारत- 
वासियों ने उस समय भी अच्छे अच्छे नाटक तैयार कर लिए थे, जिस 


भारतीय नाव्य-कला पर 
यूनानी प्रभाव 


ण्छ 
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समय यूनानियों में नाख्य-कल्षा का विकास अभी आरंभ हुआ था | 
दूसरे, भारतवासियों ने यूनानी भाषा कभी अच्छी तरह सीखी ही 
नहीं। कुशन राज-दरबार सं कभी कभी यूनानी भाषा बोली जाती थी 
पर वह बहुत ही टूटी-फूटी होती थी । यहाँ के सिक्का आदि 
पर जो यूनानी भाषा मिलती है वह भी प्रायः बहुत रद्दी है। 
भारत में कभी कोई साहित्यिक यूनानी भाषा जानता ही नहीं था। . 
भारत-वासियां ने ज्योतिष संबंधी कुछ बातें अवश्य यूनानियो से 
सीखी थीं, पर उनकी शिक्षा प्राप्त करने के लिये यहाँ से लोग बाहर 
गए थे। ज्योतिष सरीखे विषयों. की शिक्षा के लिये लोगों का 
विदेश जाना ते विशेष आश्चर्यजनक नहीं है, पर नाट्य-कला की शिक्षा 
प्राप्त करने के लिये विदेश जाना कल्पनातीत ही है। हाँ, यह 
संभव है कि आरतवासियो ने नाटकों के परदे आदि यूनानियों से 
बनवाए हाँ अथवा वे उस देश के बने कपड़े के बनते रहे हों, 
_ जिससे उनका नाम यवनिका रखा गया हा। इन शब्दों से ता 
अधिक से अधिक केवल यही सूचित हाता है कि जिस समय हमारे 
यहाँ के अच्छे अच्छे नाटक बने थे उस समय यवनें और शकों 
के साथ हमारा संबंध हो चुका था। तीसरी बात यह है कि 
भारतीय और यूनानी नाटकों के तत्वों में आकाश और पाताल का 
अंतर है। हमारे यहाँ करुण (7६४70) और हास्य (0००४०) का 
कोई झगडा ही नहीं है। हमारे सभी नाटक लोकानंदकारी होते 
थे और हमारे यहाँ रंगमंच पर हत्या, युद्ध आदि के दृश्य दिखलाना 
वर्जित था । यूनानी नाटकों में केवल चरित्रचित्रण की ही प्रधानता 
है, पर हमारे यहाँ प्राकृतिक शोभा के वर्णन और रसों की प्रधानता 
मानी गई है। विक्रमोर्वशीय का आरंभ ही. हिमालय के विशाल 
प्राकृतिक दृश्य से होता है। उत्तर-रामचरित और शकुंतला में भी 
प्राकृतिक शोभा के ही वर्णन हैं। यूनानी नाटक बहुधा खुले 
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मैदानों में हुआ करते थे, अथवा ऐसे अखाड़ों आदि में हुआ करते 
थे जिनमें ओर भी अनेक प्रकार के खेल-तमाशो होते थे। पर 
भारतीय नाटक एक विशेष प्रकार की बनी हई रंगशालाओं में होते 
थे। सारांश यह है कि कदाचित्‌ एक भी बात ऐसी नहीं है जो 
यूनानी ओर भारतीय नाटकों में समान रूप से पाई जाती हो । 
हाँ, दोनों में अंतर बहुत अधिक और प्रयच है, और फिर सबसे 
बड़ी बात यह है कि नाटक की रचना करना प्रतिभा का काम हे ओर 
प्रतिभा कभी किसी को नकल नहों करती । वह जो कुछ करती है, 
आपसे आप, सर्वथा स्वतंत्र रूप से करती है । 

आरंभ से ही यूनानी नाटकों का संबंध वहाँ के धर्म से रहा है। 
कुछ विद्वानों का मत है कि आरंभ में मिस्र अथवा पश्चिमी एशिया 
के कुछ प्राचीन देशों की देखादेखी यूनान- 
चाला ने भी अपने यहाँ नाव्य-कला का प्रचार 
किया था। यह तो प्रायः सिद्ध ही है कि 
यूनानियों ने कई धार्मिक सिद्धांत तथा विश्वास मिस्रवालों से ग्रहण 
किए थे ओर यूनान तथा मित्र दोनों के नाटकों का वहाँ के धर्म से 
घनिष्ठ संबंध है। अतः यह माना जाता है कि यूनानियों ने अनेक 
धार्मिक शिक्षाओं के साथ साथ मिस्रवालों अथवा पश्चिमी एशिया 
की कुछ प्राचीन जातियों से नाट्य-कला भी ली थी। यह निश्चित 
है कि यूनानियों ने स्वयं ही नाट्य-कला की सृष्टि नहीं की थी, पर 
साथ ही यह भी निर्विवाद है कि उन्होंने उसका विकास सवेथा 
स्वतंत्र रूप से और अपने ढंग पर किया था। आरंभ में यूनान 
में डायोनिसस देवता के उद्देश्य से एक बहुत बड़ा धामिक उत्सव 
हुआ करता था। पीछे से उसी उत्सव के अवसर पर वहाँ नाटक 
भी खेले जाने लगे थे । वे नाटक दिन भर होते रहते थे ओर उनकी 
व्यवस्था राज्य की.ओेर से होती थी। सिन्न भिन्न स्थानों में यह 


यूनानी नाट्य-कळा 
का विकास 
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उत्सव वसंत ऋतु के आरंभ, मध्य अथवा अंत में हुआ करता था | 
उस उत्सव के साथ जो नाटक होते थे उन्हें देखने के लिये दर्शकों 
का किसी प्रकार का प्रवेश-शुल्क नहीं देना पड़ता था, पर उन्हें 
अपने लिये बिछाने ओर जलपान आदि का स्वयं ही प्रबंध करना 
पड़ता था । परंतु उस समय जो नाटक होते थे वे पूरे नाटक नहीं 
कहे जा सकते.। हाँ, उनमें नाटकों का बिलकुल पूवे-रूप अवश्य 
था। वास्तविक नाटकों ओर व्यवस्थित नाटक-मंडलियों की रचना 
ओर संगठन ते वहाँ ईसा से केवल चार-पाँच सौ वर्ष पहले ही 
आरंभ हुआ था। | 

प्राचीन काल से यूनान के डोरियन राज्यों भे यह प्रथा 
प्रचलित थो कि लोग देव-मंदिरो में एकत्र होकर भजन ओर नृत्य 
किया करते थे। वहाँ की सारी प्रज्ञा प्रायः सैनिक थी, अतः उस 
नृत्य में सैनिकों के कृत्यां का साधारण नाट्य हुआ करता था । आगे 
चलकर उसमें यह विशेषता उत्पन्न हुई कि भारतीय सूत्रधारो की 
तरह वहाँ के कवि भी अपनी मंडलियाँ संगठित करने लगे ओर 
अपने सिखाए हुए गायको ओर नत्तंकों को साथ लेकर धार्मिक 
उत्सवा के समय ऐसे नाटक करने लगे जा नाटक के केवल पूर्व-रूप 
ही कहे जा सकते हैं। धीरे-धीरे उन नृत्यों ने कई भिन्न भिन्न 
स्वरूप प्राप्त कर लिए और उन्हीं स्वरूपों से आगे चलकर करुण 
अर. हास्य नाटकों की सृष्टि हुई। उनमें से एक प्रकार का नृत्य, 
जिसे हम “अजा-चृत्य” कह सकते हैं, बहुत प्रचलित हुआ । उस 
नृत्य में पचास आदमी होते थे जो ऐसे वेश धारण करते थे जिनके 
कारण वे आधे मनुष्य और आधे पशु जान पड़ते थे। उनके मुँह 
पर बकरी का चेहरा लगा दिया जाता था और उनके पैर तथा कान 
सी बकरियों के पैरों भार कानों के समान बना दिए जाते थे। वे 
लोग जो गीत गाते थे वे “ट्रजेडो” ( T५६९५ ) कहलाते थे 
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जिसका भावार्थ “अजा-गीत” है। आगे चलकर इन्हीं अजा-गीतों 
से करुण नाटकों की सृष्टि हुई थी । इन अजा-गीतों का यूनानियों 
के डायोनिसस देवता के स्वरूप के अनुसार ही नाम-करण हुआ 
था । हमारे यहाँ के गणेश ओर नृसिंह आदि के समान डायोनिसस 
का स्वरूप बेल और बकरी के स्वरूप का. सम्मिश्रण साना जाता 
था। मूत्तियाँ में उसके सिर पर साँड़ के सांग लगाए जाते थे 
और उनका शरीर बकरी की खाल के समान रखा जाता था | 
प्राचीन काल में यूनान के लोग स्वयं भी बकरी की खाल पहना 
करते थे ; . और अब तक कहां कहीं वहाँ के देहातियों और खेतिहरों 
की यही पोशाक है।. आजकल भी थेस आदि कुछ स्थानों में 
त्रज की रासलीलाओं ओर बंगाल की यात्राओं की भाँति पुराने 
ढंग के कुछ नाटक होत हैं, जिनमें पात्र बकरी की खाल. पहनकर 
अभिनय करते हैं। एक और स्थान में लोग एड्रास्टस नामक 
एक स्थानिक देवता के उत्सव में भी इसी प्रकार के नृत्य झार 
अभिनय करते थे। यूनान की पौराणिक गाथाओं के अनुसार 
डायोनिसस आर एड्रास्टस दोनों को अनेक प्रकार के कष्ट सहने 
पड़ते थे; और. यूनानियों के नाटकों के मुख्य आधार यही देवता 
ओर उनके चरित्र होते थे, जिनमें विपत्तियों और कष्टों की ही 
अधिकता रहती थी । यही कारण है कि यूनान के करुण नाटकों 
का मूल ये “अजा-गीत?? ही माने जाते हैं। यहाँ यह बात भी 
' ध्यान में रखने योग्य है कि यूनानी करुण नाटकों का अंत वास्तव 
में दुःखपूर्ण नहीं होता वरन्‌ मध्य ही दुःखपूणे होता है, क्योंकि 
उनके देवताओं ने पौराणिक कथाओं के अनुसार दुःख भोगने के 
उपरांत अंत में विजय दी प्राप्त की थी। हाँ, आगे चलकर 
उनके अनुकरण पर आर ओर देशों में जो नाटक बने वे प्राय: 
दुःखांत ही थे । [ 
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यद्यपि ये अजा-गीत . युरोप के आधुनिक करुण नाटकों के 
मूल रूप हैं, तथापि यूनान में वास्तविक करुण नाटकों का आरंभ 
महाकवि होमर के ईलियड महाकाव्य की रचना के अनंतर हुआ 
था। पहले ता देवताओं के सामने केवल नृद्य ओर गीत होते थे, 
'पर पीछे से उनमें संवाद या कथापकथन भी सिल्ला दिया गया था । 
:गायकों का प्रधान एक मंच पर खड़ा हो जाता था ओर शेष गायकों 
के साथ उसका कुछ कथोपकथन होता था, पर इस कथोपकथन 
का मूल संभवतः महाकवि होमर का ईलियड महाकाव्य था। 
पहले शहरों में कुछ भिखमंगे इलियड महाकाव्य के इधर-उधर क 
अश गाते फिरते थे जा लोगों को बहुत पसंद आते थे और जिनका 
प्रचार शीघ्र ही बहुत बढ़ गया था । कुछ दिनों के अनंतर धार्मिक 
'उत्सवों पर अजा-गीतों के साथ साथ ईंलियड के अंश भी गाए 
'जाने लगे । इस प्रकार अजा-गीतों और ईलियड-गान के संयोग से 
-यूनान में नाट्य-कला का बीजारोपण हुआ, क्योंकि गीत और 
नृत्य में कथोपकथन के मिल जाने पर नाटकों की सृष्टि में वेश-भूषा 
अर भाव-भंगी के अतिरिक्त कदाचित्‌ ही किसी दूसरी बात की कसर 
रह जाती हो | . : 

इस प्रकार नाटकों का सूत्रपात होने के उपरांत धोरे धीरे 
'नाव्य-कला का विकास होने लगा और लोग उसमें नवीनता अथवा 
विशेषता लाने लगे । कहते हैं कि ईसा से प्रायः छः से वर्ष पूर्व 
'थेस्पिस नामक एक यूनानी कवि हुआ था, जिसने यूनान में सबसे 
पहल्ले नाटक लिखना आरंभ किया था। यह प्रसिद्ध है कि उसने 
सात करुण नाटकों की रचना को थो, पर अब उनमें से एक भो 
आप्त नहीं है। थेस्पिस अपने साथ दे! और आदमी रखता था । 
दोनों को वह एक गाड़ी पर अपने साथ लेकर गाँव गाँव और 
नगर नगर घूमा करता था। उसी गाडी पर वे तीनों मिलकर 
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गाते और कुछ कथोपकंथन करते थे। उसके साथी किसी प्रकार 
का चेहरा लगाए रहते थे और किसी देवता के जीवन से संबंध 
रखनेवाली घटनाओं का नाट्य किया करते थे। बहुत दिनों तक 
नाटक के इस रूप में कोई विशेष उन्नति नहा हुई। यदि कोई 
उन्नति या परिवर्तन हुआ भी ते वह केवल यही कि गीत घटने 
लगे ओर कथेपकथन बढ़ने लगे । पर नटों की संख्या अथवा 
रंगमंच में कोई विशेष उल्लेख योग्य परिवर्तन अथवा विकास नहीं 
हुआ, सब बात प्रायः ज्यों की त्यों रहीं । 

प्राचीन काल में यूनान में यह प्रथा थी कि कुछ विशेष अवसरों 
पर लोग पुरुष की जननेंद्रिय का चिह्न बनाकर उसका पूजन करते 
थे और वही चिह्न लेकर जलूस निकालते थे । 
उस जलूस में लोग तरह तरह के अश्लील गीत 
गाते थे। उस जलूस की समता अपने यहाँ के होली के स्राँगो से 
को जा सकती है। उस जलूस के साथ जो गीत गाए जाते थे वे 
उस इंद्रिय-विशेष की प्रशंसा में और प्राय: हास्यपूणं हुआ करते थे | 
कहते हैं कि उन्हो गीतों में मोरिस नामक स्थान के सुसेरियन नामक 
एक व्यक्ति ने कुछ परिवर्तन और सुधार करके उनकी अश्लीलता 
कम की थी और उनमे' अपने बनाए कुछ नए गीत मिलाए थे | 
इसके उपरांत मेइसन, टालिनस आदि कई व्यक्तियों ने उसमे" कुछ 
ओर सुधार तथा परिवर्तन किए। परंतु वे हास्यरस-प्रधान गीत और 
नाटक यूनाचियों को पसंद नहीं आए । यूनान मै प्रायः सिकंदर 
के समय तक करुण नाटकों की ही प्रधानता रही तथा हास्य 
नाटकों का उतना अधिक प्रचार न हो सका । उन दिनों उन हास्य 
नाटकों से' प्रायः चोबीस गायक हुआ करते थे और पात्रों का प्रवेश 
प्रस्थान, कथापकथन और परिहास आदि भी हुआ करता था | 
बिलकुल आरंभ मे“ उन नाटकों मे' केवल ऐतिहासिक, पौराणिक, 


युनानी हास्य नाटक 
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सामाजिक अथवा राजकीय पुरुषां की हँसी उड़ाई जाती थी और 
पशु पक्षी आदि के स्वाँग भरे जाते.थे। विशेषतः राजकीय अधिका-. 
रिया के नाम पर खूब गीत बनाए जाते थे श्रौर उनकी खूब खिल्ली 
उड़ाई जाती थी । पर आगे चलकर राज्य के हारा इन बातों को 
शाकने के लिये अनेक प्रतिबंध होने लगे। साधारणतः यूनानी हास्य 
नाटकों के ऐतिहासिक दृष्टि से तीन युग माने जाते हैं । पहला प्राचीन 
युग, जा ईसा से प्राय: ३६० वषं पहले तक था; दूसरा मध्य युग, जा. 
उसके बाद से लेकर ईसा के ३०६ वर्ष पूर्व तक माना जाता है; और 
तीसरा नवीन युग, जा उसके अनंतर आरंभ होता है। सध्य युग 
मे' ही प्राचीन युगवाली अश्लीलता ओर भड्प्पन बहुत कुछ कम 
हो गया था;.और नवीन युग मे' ता उसमे" ओर भी कई नए सुधार 
हुए थे । . नवीन युग मे' ओर अनेक प्रकार के सुधारों के साथ ही 
साथ हास्य नाटकों से' शगार और प्रेमपूर्ण कथाओं का भी प्रवेश 
होने लगा |. उस युग.के प्रवत्तक फिलेमन ओर मेनेंडर आदि माने 
जाते हैं.। थोड़े ही दिनों के उपरांत जब यूनानी सभ्यता का अंत 
झा चला और रोमवालों ने यूनान पर विजय प्राप्त कर ली, तब 
यूनान की और और अनेक बातों के साथ वहाँ की नाव्य-कला भी 
राम चली गई. खोर वहाँ से सारे युराप से फैली ! 

राम मे पहला नाटक इसा से २४० वर्ष पहले एक भारी विजय 
के उपलक्षे से' हुआ था। उस समय राम के रंगमंच पर पहले 
पहल करुण और हास्य दोनों प्रकार के नाटक 
खेले गए थे । उन दोनों नाटकों का रचयिता 
एंड्रोनिकस नामक एक यूलानी माना जाता है, जिसने स्वयं उन 
नाटकों मे अभिनय किया था । इसके उपरांत राम मे. और भी 
जा नाटक बने, वे सब नवीन युग के यूनानी नाटकों के अनु- 
करण मात्र थे। विशेषता केवल इतनी थी कि उनमे' राम की राष्ट्रीयता 
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के भावों को अधिक स्थान. मिलता था; और यूनानी नाटकों से. 
राम के नाटकों से यही सबसे बड़ी विशेषता थी, क्योंकि यूनानी 
नाटक बहुधा राष्ट्रीय भावों से शून्य होते थे. और उनका रूप प्राय: 
धार्मिक हुआ करता था। _नाट्य-कला की दृष्टि से भी राम के नाटकों 
मे थोड़े बहुत परिवर्तन और सुधार हुए थे। उन्हीं दिनों राम से' 
अनेक रंगशालाएँ भी बन गई थीं। रोम मे' पहली स्थायी रंगशाला: 
ईसा से ५५ वर्ष पहले बनी थी, जिसमे'. लगभग १८००० दर्शकों के 
बैठने के लिये स्थान था। रोम के नाटकों मे अभिनेतागण प्रायः: 
यूनान या दक्षिण इटली के दास हुआ करते थे। इसका कारण 
कदाचित्‌ यही था कि प्राचीन काल मे' प्रायः सभी देशों मे" अभिनेता 
झार नट कुछ उपेक्षा की दृष्टि से देखे जाते थे | रोम के लोग विजेता 
थे, इसलिये वे अभिनय आदि के लिये अपने दासों को शिचा देकर: 
तैयार किया करते थे। रोम -की सभ्यता और बल की बृद्धि के 
साथ ही साथ वहाँ नाटकों की भी खूब उन्नति हुई थो, पर ईसा 
की चौथी शताब्दी के मध्य में, जब ईसाई पादरियों का जोर बहुत 
बढ़ गया और वे नाटकों तथा अभिनेताझओं की बहुत निंदा और 
विरोध करने लगे, रोम में नाट्य-कला का हास आरंभ हुआ | 
जब शामन लोग रंगशालाओं में अपने मनाविनोद के लिये अनेक 
प्रकार के क्रूरता और निदेयता-पूर्ण खेल कराने लग गए और उन 
रंगशालाओं के कारण लोगों में विज्ञासिता बहुत बढ़ गई तब 
नाटकों आदि का थोर भी घोर विरोध होने लगा तथा राज्य की 
ओर से उनका प्रचार रोकने के लिये अनेक प्रकार के नियम बनने 
लगे। यह निश्चय किया गया कि नट लोग ईसाइयो के धार्मिक 
उत्सवो आदि में सम्मिलित न हो सकें और जा लोग रविवार या 
दूसरी छुट्टियों के दिन गिरजा में न जाकर नाउ्यशालाओं सें जाया 
करे वे समाज-च्युत कर दिए जायें। उस समय अधिकांश युरोप 
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में, और विशेषतः रोम में, इसाई धर्मे का बहुत ,अधिक जोर था, 
यहाँ तक कि राजकीय अधिकार सी प्राय: धर्माचार्यो के ही हाथ 
में चला गया था । अतः उनके विरोध के कारण रोस सं नाव्य-कला 
का हास होने लगा ओर अत में नाटक विलञझुल उठ गए। इसके 
कई सै वर्ष पीछे ईसाई धर्माचायाँ तथा कुछ ओर लोगों ने फिर से 
धार्मिक तथा नैतिक नाटकों का प्रचार आरंभ किया था | 

हम पहले कह चुक हैं कि धर्भाचायों आर पारियों के विरोध 
के कारण लगभग चौथी शताब्दी से ही युरोप में नाटकों का पतन 
आरंभ हो गया था। यद्यपि उस समय 
नाटकों का होना बिलकुल बंद नहीं हुआ था, 
तथापि बहुत कुछ कम अवश्य हो गया था ओर उनका स्थान : 
भावाश्रित नृत्य या “मार्ग? ने ले लिया थां। परंतु गिरजा में इसाइयों 
की जो इश्वर-प्राथना होती है, स्वयं उसी में नाटक के कई तत्त्व 
वत्त॑मान हैं, इसलिये वह प्रार्थना ही नाटक का रूप धारण करने लगी 
ओर धीरे धोरे कई सौ वर्षों के उपरांत वहाँ धार्मिक नाटकों की 
रचना आरंभ हुई । पीछे से प्रार्थना के उपरांत स्वयं गिरजा में ही 
अथवा उसके बाहर नाटक होने लगे । आगे चलकर इन धार्मिक 
नाटकों का और भो विकास हुआ और धीरे धीरे वहाँ अनेक 
व्यवसायी नाटक-मंडलियाँ स्थापित हा गई । जब धार्मिक नाटकों 
को बहुत अधिकता हो गई, तब घोरे धीरे नैतिक और सामाजिक 
नाटक भी बनने लगे । अब जेसे जैसे इन नाटकों का प्रचार बढ़ता 
जाता था वैसे वैसे नाटकों पर से धर्माचायोँ का अधिकार भी 
उठता जाता था। साथ'ही स्वयं ईसाई घ्म का प्रभाव भी पहले 
के समान न रह गया था, इससे नटो और नाटककारों को और भी 
स्वतंत्रता मिल गई। उस समय तक नाटकों के विकास का यह 
क्रम और. अवस्था युरोप के प्राय: सभी देशों में समान थो। परंतु 
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एक बात थी। अब तक तो युरोप के नाटकों का रूप बहुधा 
स्वाँगों और रासां आदि के समान ही था, पर युरोप के पुनरुत्थान- 
काल के उपरांत उनकी साहित्यिक रूप भी प्राप्त होने लग गया था । 
दूसरी बात यह थी कि पुनरुत्थान-काल के पूर्व प्राय: सारे युरोप के : 
नाटक अनेक बातों में बिलकुल एक से होते थे। पर उसके उपरांत 
प्रत्येक देश में अपने अपने ढंग पर अलग अलग राष्ट्रीय नाटक 
बनने लग गए । राष्ट्रीयता के बंधन मे' पड़ने के उपरांत भिन्न भिन्न 
देशों के नाटकों की उन्नति भिन्न भिन्न प्रकार और गति से होने 
लगी । विशेषतः स्पेन ओर इटलीवालों ने उस समय नाट्य-कला 
मे बहुत अच्छी उन्नति की और इन देशों मे' अनेक अच्छे 
अच्छे नाटक लिखे गए। युरोप के भ्रन्यान्य देशों के आधुनिक 
नाटकां पर बहुधा इन्हीं में से किसी न किसी देश के नाटकों का 
प्रभाव पड़ा है । 

युरोप के अन्यान्य देशों की भाँति ईंगलेंड मे' भी मध्य युग तक 
पुराने नाटकों का अत हो गया था। पर महारानी एलिज्ञबेथ 
के राज्यारोहण के समय वहाँ फिर नाटकों 
[ का प्रचार आरंभ हुआ । उस समय वहाँ 
पहले पहल इटेलियन भाषा के कुछ नाटकों का प्रचार हुआ था, 
जिनकी देखादेखी अँगरेज कवि भी करुण और हास्य नाटक रचने 
लगे थे। महारानी एलिज़बेथ को नाटकों का बहुत शौक हो 
गया था, अतः उनके शासन-काल मे' इँगलेंड मे' नाव्य-कला की 
यथेष्ट उन्नति हुई । उनके समय मे' अनेक करुण और हास्य 
नाटक बने, जिन्हें सवसाधारण बड़े चाव से देखते थे। उसी 
समय रंगशालाओं में राजनीति का भी कुछ पुट आ गया था, 
जिसके कारण वहाँ के राजनीतिज्ञों में कुछ वैमनस्य हा चला था। 
ऐसे समय में इँंगलेंड के नाऱ्य-त्तेत्र में शेक्सपियर ने प्रवेश करके: 


अँगरेजी नाटक 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


उँ _ 





३६ | “ रूपक-रदस्य 


अँगरेजी नाटक-रचना में. एक नवीन युग का प्रवतन किया | 
शेक्सपियर, एक प्रतिभाशाली कवि होने के अतिरिक्त, स्वयं भी पहले | 
कुछ दिनों ` तक नट का काम कर चुका था, इसलिये उसके सभी 
हास्य श्र करुण नाटक बहुत उच्च कोटि के होते थे आर 
सर्वसाधारण में उनका आदर भी अधिक होता था । इसके उपरांत 
ईंगलेड में प्रायः जितने . अच्छे अच्छे नाटककार हुए, उन सब पर 
शेक्सांपयर का प्रभाव पड़ा था; ओर अभी तक वहाँ के नाटकों 
में शेक्सपियर की थोड़ी बहुत छाया पाई जाती है। बीच 
में गुह-कलह और राजनीतिक रूगड़ों आदि के कारण ओर राज्य 
की ओर से नाटकों तथा. रंगशालाओं में हस्तक्षेप होने के कारण, 
कुछ दिनों के लिये, इँगलँँड की नाट्य-कला की उन्नति में बहुत कुछ 
बाधा पड़ गई थी; और ऐसा जान पड़ता था कि मानों “उसका अंत 
हो जायगा । पर यह बात नहीं हुई और थोड़े ही दिनों के 
उपरांत वहाँ नाव्य-कला का फिर से उद्धार होने लगा । इधर 
उन्नीसवीं शताब्दी के मध्य से उसकी विशेष उन्नति होने लगी है; 
और अब ते इँगलेंड की नाट्य-कला संसार में बहुत उन्नत तथा 
उसका नाख्य-साहित्य बहुत श्रेष्ठ माना जाता है । 

यहाँ हस एक अर बात बतला देना चाहते हें । जिस प्रकार राम 
में नाव्य-कत्ा का प्रचार यूनान के अनुकरण पर हुआ था, उसी प्रकार 

युसन में नाटकों का प्रचार मिस्र के नाटकों 
की देखादेखी हुआ था। यूनान में नाटकों. 
का प्रचार होने से बहुत पहले मिस्र में नाटकों का बहुत कुछ प्रचार 
था। उनका आरंभिक रूप भी यूनानी नाटकों के आरंभिक रूप से बहुत 
कुछ मिलता जुलता था। वहाँ भी अनेक धार्मिक अवसरों पर देवी- 
देवताओं के जीवन से संबंध रखनेवाली घटना के नाटक हुआ करते 
थे। . परंतु मिर की नाव्य-कला भारत की नाउ्य-कला के समान 
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. इतनी प्राचीन है कि उसका उस समय का ठीक ठीक और शंखलाबद्ध 
इतिहास सिंक्षना बहुत ही कठिन है। 

चीन में भी नाट्य-कला का विकास, भारत की भाँति, बहुत 
प्राचीन काल में नृत्य और संगीत कलाओं के संयोग से हुआ था | 
पता चलता हे कि कनफूची के समय में भी 
वहाँ अपने आरंभिक रूप में नाटक हुआ 
करते थे। ऐसे नाटक प्रायः फसल अथवा युद्ध आदि की समाप्ति 
पर हुआ करते थे। उनमें लोग नृत्य और गीत आदि के साथ 
कई प्रकार की नकलें किया करते थे । परंतु नाटक के शुद्ध और 
व्यवस्थित रूप का प्रचार वहाँ ईसा से लगभग ५८० वर्षे पीछे हुआ 
था। चोनवाले कहते हैं कि तत्कालीन सम्राट्‌ वान ने पहले पहल 
नाटक का आरंभ किया था। पर कुछ लोगों का मत है कि नाटक 
का आविष्कर्ता सम्राट्‌ हुएन-संग था, जा इसवी सन्‌ ७२० के 
लगभग हुआ था। चोनी नाट्य-कला का इतिहास तीन कालों में 
विभाजित किया जा सकता है । पहला काल तांग राजवंश का 
शासन-काल था जो इसवी सन्‌ ७२० से ६० तक था ; दूसरा 
सुग राजवंश का शासन-काल था जे सन्‌ €६० से १ १२६ तक 
था ; और तीसरा काल युआन राजवंशों का शासन-काल था जो 
सन्‌ ११२६ से १३६७ तक था। तांग काल के नाटक आजकल नहीं 
मिलते, पर कहा जाता है कि उस काल के सभी नाटक ऐतिहासिक 
हुआ करते थे और उनमें युद्धो तथा वीरों के कार्यों का नाट्य हुआ 
करता था। सुंग काल के नाटक प्रायः गीतों से ही भरे होते थे 
अर उनमें नाटक की सारी कथा गाकर कही जाती थी। उन 
दिनों के नाटकों में एक विशेषता यह भो थी कि प्रत्येक नाटक से' 
अधिक से अधिक पाँच ही नट हुआ करते थे। पर युआन 
काल मे नाटकों की बहुत अधिक उन्नति हुई थी । उन दिनों 


चीन के नाटक 
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वहाँ जैसे अच्छे नाटक बने, वैसे कदाचित्‌ भ्राजं तक भो न बने. 
होंगे । इसके अतिरिक्त चीनियों ने उन दिनों अपने नाटकों मे' 
जञा विशेषताएँ उत्पन्न की थो, वे प्रायः आज तक ज्यों की त्यां वर्तमान 
हैं। कुछ विद्वानों का ते! यहाँ तक सत हे कि चीन के उन दिलों 
के नाटक आजकल के नाटकों से किसी बात मे' कम नहीं हैं। 
उस काल मे' वहाँ ८५ नाटककार हुए थे, जिनसे चार खियाँ 
भी थीं। उस समय के लिखे हुए आज तक लगभग ५५० नाटक 
मिले हैं, जे किसी एक विषय के नहीं बल्कि भिन्न भिन्न विषयों के 
हैं। उन दिनों पौराणिक, ऐतिहांसिक, धार्मिक, सामाजिक सभी 
प्रकार के नाटक लिखे जाते थे ओर रंगमंच पर सम्राट्‌: से लेकर 
घर की साधारण मजदूरनियों तक के चरित्रों का अभिनय होता था । 
उनमें का कथापकथन बिलकुल साधारण और बोलचाल की भाषा 
में हुआ करता था। उस समय के नाटकों में पाँच अंक होते थे, 
जिनमें से पहला कथानक या विषय-प्रवेश के रूप में हाता था । 
परंतु चीनी र॑गशालाओं में परदे या यवनिकाएँ नहीं होती थीं और न 
दे! अंकों के बीच में किसी प्रकार का विश्राम आदि हुआ करता 
था। उन दिनों की नाटक-रचना मे इस बात का बहुत अधिक 
ध्यान रखा जाता था कि उससे लोगो को पूरी पूरी शिक्षा मिले तथा 
उनका चरित्र सुधरे ; और उनमे' कोई अ्रश्लील या आपत्ति-जनक 
बात न आने पावें। पर फिर भी उनमे हास्य रस की कमी 
नहीं हाती घी । उनकी कथावस्तु और रंगशाला, दोनों बिलकुल 
सीधी सादी और सरंत् होती थीं। उनकी रंगशालाएँ ता इतनी 
साधारण होती थीं कि छोटे से छोटे गाँव मे' भी, आवश्यकता 
पड़ने पर, तुरंत रंगशाला बना ली जाती थी। यही कारण था 
कि चीन मे नाटकों का प्रचार गाँवों तक मे' हो गया था। पर 
नटों का वहाँ भी समाज मे कोई आदर नहीँ होता था। वे 
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नोकरों तथा नाइयों के समान समभे जाते थे । उनको सार्वजनिक 
परीक्षाओं तक में सम्मिलित होने का अधिकांर नहीं था। पहले, 
वहाँ खियाँ भी रंगमंच पर अभिनय किया करती थां, पर जब से 
एक नटी को सम्राट्‌ खिन-लांग ने अपनी उपपल्नी बना लिया तब से 
वहाँ की रंगशाल्ञाओं में खियों का प्रवेश बंद हो गया। 
एशिया में भारत ओर चीन यही दे ऐसे देश हैं जिनमें बहुत 
प्राचीन काल में और स्वतंत्र रूप से नाटकों का आरंभ, प्रचार और 
विकास हुआ था। अन्यान्य देशों में बहुधा इन्हीं दोनों देशों 
. से नाटक गए हैं। स्याम शार मलय आदि देशों में भारत की 
देखादेखी ओर जापान में चीन के अनुकरण पर नाटकों का आरंभ 
ओर प्रचार हुआ था । . यद्यपि अरब देश का साहित्य बहुत उन्नत 
ओर पूर्ण है तथापि यह बड़े आश्चर्य का विषय है कि वहाँ 
नाटकों का असी तक विकोस ही नहीं हुआ | , नाटकों को 
ओर अरबवालों की प्रवृत्ति बहुत पीछे हुई है और अब भी वहाँ 
मालिक नाटकों का अभाव ही है। आजकल अरबी आषा में जा | 
थोड़े बहुत नाटक मिलते भी हैं वे दूसरी भाषाओं के अनुवाद हैं। . 
इस्ल्लाम धर्मे में तो अवश्य ही नृत्य, गीत आदि की सनाही है, पर 
आश्चर्य हे कि उसके प्रचार के पहले वहाँ नाटकां का आरंभ क्यों 
नहीं हुआ। जिस सिस्र देश में बहुत प्राचीन काल में भी किसी 
न किसी रूप में अनेक नाटक विद्यमान थे, उस मिरर देश में भी 
अब निज का कोई नाटक नहीं रह गया है। जो नाटक हैं भी, वे 
दूसरों की नकल या अनुवाद हैं। यह उस देश की दशा है जिसकी 
देखा-देखी यूनान' में नाटकों का प्रचार हुआ था । इस विषय में 
यूनान का अनुकरण रोम ने और पीछे से राम का अनुकरण प्रायः 
सारे युराप ने किया था । . अमेरिका के पेरू और मेक्सिको आदि 
देशों में अवश्य ही बहुत प्राचीन ओर बिलकुल स्वतंत्र रूप से नाटकों 
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का आरंभ तथा प्रचार हुआ था। यद्यपि आजकल वहाँ के लाल 
वर्णवालों की दशा बहुत ही शोचनीयं है, तथापि वहाँ अब भी 
प्राचीन ढंग के नाटक होते हें । इन देशों के नाटकां के संबंध में 
सबसे अधिक ध्यान देने की बात यह है कि इनके नाठकों की अनेक 
बातें भारतीय और संस्कृत नाटकों से बहुत कुछ मिलती-जुलतो हैं। 
हम ऊपर कह चुके हैं कि ईसा की दसवीं शताब्दी के उपरांत 
भारतीय नाट्य-कल्ा का हास होने लगा था ओर अच्छे नाटकों का 
आधुनिक भारतीय बनना प्रायः वंद सा हा चला था। यद्यपि 
नाटक हमारे यहाँ के हनुमन्नाटक, प्रबोधचंद्रोदय, रन्ना- 
वली, मुद्राराक्तस आदि नाटक दसवीं ओर बारहवीं शताब्दी के बीच 
में बने थे, तथापि इसमें संदेह नहीं कि उन दिनों नाटकों की रचना 
और प्रचार दोनों में कमी होने लग गई थो । चोदहवीं शताब्दी 
के उपरांत ता मानों एक प्रकार से उनका सर्वथा अंत ही हो गया 
था।. इधर संस्कृत में जो थोड़े बहुत नाटक बने भी, वे प्रायः साधा- 
रण कोटि के थे। यहाँ इस बात का भी ध्यान रखना चाहिए कि 
भारतवष में नाट्य-कला का हास ठीक उसी समय प्रारंभ हुआ 
था, जिस समय इस देश पर मुसलमानों के आक्रमणों का आरंभ 
हुआ था। विदेशियों के आक्रमणों और राजनीतिक अव्यवस्था के 
समय यदि लोगों को खेल-तमाशे अच्छे न लगें, ता यह कोई अस्वा- 
भाविक बात नहीं है; श्रौर इसके परिणाम-स्वरूप यदि भारत में नाट्य- 
कला का अत हो गया ता इसमें किसी को आश्‍चर्य न होना चाहिए । 
कुछ दिनों के आक्रमणों और राजनीतिक अव्यवस्था के उपरांत प्राय: 
सारा देश मुसलमानों के हाथ में चला गयां। आरंभ से ही 
मुसल्षमानों में संगीत और नाव्य-कला का नितांत अभाव था। 
यही नहीं वरन्‌ धार्मिक दृष्टि से वे लोग इन सब बातों के घोर 
ब्रिराधी थे। : अतः उनके समय में नाटकों की. कुछ भी -चर्चा न 
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हा सकी। हाँ, जिन स्थानों में हिंदुओं -का . राज्य था, उनमें 
कभी कभी और कहाँ कहीं नाटक रचे और खेले जाते थे। .इस 
प्रकार उन्नीसवी शताब्दी के मध्य तक भारत से मानों अपनी निज 
की नाट्य-कला उठ सी गई थी। जो थोड़ी बची भी थी वह भी, 
आधुनिक नाटकों के रूप में नहीं बल्कि, नाटकों के बिलकुल पूर्वरूप 
में थी । संयुक्त प्रांत में रासलीला, बंगाल में यात्रा और महाराष्ट्र 
प्रदेश में कीतन आदि से ही लोग अपना मन बहला लेते थे. पर 
इधर प्रायः पचास साठ वर्षों से भारत के सभी प्रांतों में अँगरेजी 
ढंग को रंगशालाएँ बहुत बढ़ गई हैं, जिनमें अनेक प्रकार के सामा- 
जिक, ऐतिहासिक आर धार्मिक नाटक होते हैं। इधर कुछ दिनों से 
कहीं कहीं राजनीतिक नाटक भी होने लगे हैं। विशेषतः बंगालियों 
महाराष्ट्रो और गुजरातियों ने इस विषय में बहुत कुछ उन्नति की है 
और उनकी रंगशाल्लाएँ बहुत अच्छे ढंग से चल रही हैं। रंगशालाओं 
के साथ ही साथ इन लोगों ने अपनी भाषा में अनेक उत्तमोत्तम 
नाटकां की भी रचना की है। पर हिंदी में जहाँ और अनेक . बातों 
का अभी आरंभ हुआ है, वहाँ नाटकों का भी आरंभ ही समझना 
चाहिए। यदि यह कहा जाय कि हिंदी में बँगला, मराठी 
या गुजराती के ढंग के अच्छे अच्छे नाटकां की रचना का श्रीगणेश 
भी नहों हुआ है, ता कोई अत्युक्ति हागी। पर इस विषय में 
ओर बातें कहने के पहले हम संक्षेप में हिंदी नाटकों का कुछ इति- 
हास दे देना चाहते हैं । 
यों कहने को चाहे हिंदी में नेवाज कवि-कृत शकुंतला, हृदयराम- 
कृत हनुमन्नाटक, या त्रजवासीदास-क्ृत प्रबोधचंद्रोद्य आदि कई 
डे सो वर्ष पहले के बने हुए कुछ नाटक वत्तमान 
हों, पर वास्तव में नाट्य-कला की दृष्टि 
से वे नाटक नहीं कहे जा. सकते; क्योकि उनमें नाटक के 
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नियमो का पालन नहीं किया गया है ओर वे काव्य ही काव्य हें | 
हाँ, प्रभावती और आनंदरघुनंदन आदि कुछ नाटक अवश्य ऐसे हैं 
जञा किसी प्रकार नाटक की सीमा में ग्या सकते हैं। कहते हैं कि 
हिंदी का पहला नाटक भारतेंदु बाबू हरिश्चंद्र के पिता श्रीयुक्त 
बाबू गोपालचंद्र उपनाम गिरधरदास-कृत नहुष नाटक” माना जाना 
चाहिए, पर वह भी साधारण बोलचाल की हिंदी में नहीं, 
ब्रजभाषा में है। इसके उपरांत राजा लच्सणसिंह ने शकुंतला नाटक 
का अनुवाद किया था । यद्यपि यह नाटक भाषा आदि के विचार से 
बहुत अच्छा है, परंतु इसे मौलिक नाटक नहीं कह सकते; क्योंकि 
यह कालिदास-कृत अभिज्ञान-शाकुंतल नाटक का अनुवाद है। भार- 
तेंदु बाबू हरिश्चंद्र ने तो मानों नाटक-रचना से ही आधुनिक हिंदी 
को जन्म दिया था। उन्होंने चौदह नाटक लिखे थे, जिनमें 
से अधिकांश अनुवाद नहीं ता छायानुवाद अवश्य थे। ते भी 
उनके कई नाटक बहुत अच्छे हैं और अब भी अनेक स्थानों में, समय 
समय पर, खेले जाते हैं। लाला श्रीनिवासदास-क्कत रणधीर-प्रेम- 
मोहिनी या पंडित केशवराम भट्ट-कृत सज्जाद-संबुल और शमशाद- 
सासन नाटक अच्छे ते! अवश्य हैं, पर वे प्राय: इतने बड़े हैं कि 
उनका. पूरा पूरा अभिनय नहीं हो सकता। यही. बल्कि इससे 
भी कुछ और बढ़कर, दशा पंडित बदरीनारायण चेधरी-कृत भारत- 
सौभाग्य नाटक की है। बाबू तेताराम-कृत केटो-कृतांत या पंडित 
बालकृष्ण भट्ट के कुछ नाटक हैं सही, पर कई कारणों से उनका 
भी सवंसाधारण में कोई विशेष आदर नहीं है । यही बात साहित्या 
चाये पंडित अंबिकादत्त व्यास-कृत ललिता नाटिका, वेणीसंहार और 
गो-संकट आदि नाटकों की है । हिंदी में मृच्छकटिक नाटक के तीन 
अनुवाद हैं, पर उनमें से एक भी र॑गशाला के योग्य न होने के कारण 
सर्वप्रिय नहीँ हो सका । बाबू राधाक्रष्णदास के महाराणा प्रताप 
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नाटक का कुछ आदर अवश्य हुआ हे, किंतु नाव्य-शास्त्र की दृष्टि से 
तथा ग्रभिनयशोलता के विचार से उसमें बहुत त्रटियाँ हैं। इन नाटकों ` 
के अतिरिक्त हिंदी में कुळ और मौलिक या संस्कृत से अनूदित नाटक 
भी हैं जा विशेष उल्लेख योग्य नहीं जान पड़ते। राय बहादुर लाला 
सीताराम बी० ए० ने संस्कृत के कई नाटकों का अनुवाद किया 
है, पर वे अनुवाद बहुत अच्छे नहीं हुए हैं। स्वगवासी पंडित सत्य- 
नारायण कविरल्न-कत मालतीमाधव और उत्तररामचरित के अनु- 
वाद स्थायी साहित्य में स्थान पाने योग्य अवश्य हैं। भारतेंदुजी के 
कुछ काल अनंतर हिंदी में अनुवाद की धूम मची और बँगला से अनेक 
उपन्यासाँ तथा नाटकों के. अनुवाद प्रकाशित हुए। विशेषतः 
काशी के भारत-जीवन प्रेस से ऐसे कई नाटकों के अनुवाद निकले | 
इधर कुछ दिनों से अनुवादों की संख्या ओर भी बढ़ गई है जिनमें 
से विशेष उल्लेख योग्य वॅगला के सुप्रसिद्ध नाटककार श्रीयुक्त द्विजेंद्र- 
लाल राय तथा गिरीश घोष के नाटकों के अनुवाद हैं। राय महाशय 
के प्राय: सभी नाटकों के सुंदर अनुवाद बंबई के हिंदी-अंथ-रल्नाकर 
कार्यालय से प्रकाशित हुए हैं। इधर दस बीस वर्षों के भीतर हिंदी 
में कुछ मौलिक नाटक बने हैं। इनमें स्वर्गीय मास्टर विश्‍वंभर- 
सहाय “व्याकुल का गौतमबुद्ध नाटक सर्वोत्तम है। यह नाटक 
भाषा, भाव, रस, वस्तु, अभिनयशीलता तथा चरित्र-चित्रण आदि के 
विचार से हिंदी-साहित्य में अद्वितीय है। खेद है कि अधिकारियों 
ने अभी तक उसे प्रकाशित नहीं कराया है। इसके अनंतर पंडित 
राधेश्याम 'कविरल्ल' तथा नारायणप्रसाद 'बेताब' पौराणिक नाटकों | 
के लिये और बाबू हरिकृष्ण जोहर सामाजिक नाटकों के लिये अत्यंत 
` प्रसिद्ध हैं। इन तीनों नाटककारों ने पारसी रंगमंच की बिलकुल 
काया पलट दी है और उदू नाटकों के स्थान पर हिंदी नाटकों को 
स्थान दिलाया है। इन तीनों में पंडित राधेश्याम की भाषा सबसे 
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अधिक परिमार्जित और सुव्यवस्थित है। इन तीनों नाटककारों के 
` नाटकों ने रंगमंच पर पूर्ण सफलता प्राप्त की है ओर जनता की चित्त- 
बृत्ति बदल दी है। पंडित राधेश्याम के वीर अभिमन्यु, परमभक्त प्रह्मद 
श्रीकृष्ण-अवतार ग्रौर रुक्मिणी-मंगल नाटक, पंडित नारायणप्रसाद 
'बेताब? के महाभारत और रामायण तथा बाबू हरिकृष्ण 'जाहरः के पति 
भक्ति आदि नाटक अत्यंत प्रसिद्ध हैं । राजनीतिक नाटक लिंखनेवालों 
में किशनचंद ज़ेबा का नाम प्रसिद्ध है, किंतु उनके नाटकों में उदू. 
पन भरा रहता है। उनके जख्मी पंजाब, पद्मिनी, जख्मी हिंदू, 
शहीद संन्यासी, कचीर ओर महाराणा प्रताप आदि नाटक उल्लेखनीय 
हैं। इधर कुछ वर्षा से काशी के बाबू जयशांकरप्रसाद ने साहित्य 
के इस अंग की पूर्ति की ओर विशेष ध्यान . दिया है और उनको 
मौलिक नाटक लिखने में सफलता भी हुई है; किंतु उनके नाटकों 
में सबसे बड़ा दोष यह है कि वे रंगमंच के योग्य नहीं हाते | उनको 
भाषा भी ठेठ साहित्यिक हाती है। उनके लिखे हुए नाटकों में से 
अजातशत्रु, जनमेजय, स्कंदगुप्त, चंद्रगुप्त ्रौर विशाख आदि नाटक 
बहुत अच्छे हैं । इसमें संदेह नहीं कि साहित्यिक दृष्टि से 'प्रसादजी! 
के नाटक उत्तम कोटि के हैं । 
जहाँ नाटकों का ही अभाव हो, वहाँ नाटक-मंडलियों और 
्रे्ागृहों के अभाव का क्या पूछना है। बँगला, मराठी और गुज- 
राती भाषा-भाषियों ने बहुत दिनों से अपनी 
अपनी भाषा में अच्छे अच्छे मौलिक नाटकों 
को रचना आरंभ कर रखी है और उन नाटकों के साथ ही साथ 
अपने अपने ढंग के प्रेक्षागृह भी स्थापित कर लिए हैं । उनकी अनेक 
अच्छी अच्छी नाटक-मंडलियाँ भो बहुत दिनों से स्थापित हैं। उन 
प्रे्ागृहो ओर नाटक-मंडलियों को देखने से इस बात का ठीक 
अनुमान हो सकता है कि उन लोगों ने इस संबंध में कितनी अधिक 


हिंदी प्रेक्षागृह 
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उन्नति की है और हिंदी भाषा इस विषय में कितनी पिछड़ी हुई है। 
हम पहले कह चुके हैं कि भारत में आधुनिक ढंग के प्रेच्षागृहों और 
नाटक-मंडलियों की स्थापना बहुत थोड़े दिन पहले से, अर्थात्‌ गत 
शताब्दी के प्राय: मध्य में, आरंभ हुई है। इन पचास-साठ वर्षों 
मे हो यहाँ अँगरेजी ढंग के प्रेक्षागृह बनने लगे हैं और उसी ढंग पर 
नाटक होने लये हैं। वँगला, मराठी और गुजराती के प्रेक्षागृह 
ओर नाटक-मंडलियों आदि का आरंभ और विकास इन्हीं थोडे 
दिनों में हुआ हे । यद्यपि उसी समय के लगभग पहले पहल आधु- 
निक ढंग के प्रेक्षागृहे में हिंदी नाटकों का भी प्रवेश हुआ था 
तथापि हिंदी के दुर्भाग्य से लोगों ने इस ओर विशेष ध्यान नहीं 
दिया, जिसके कारण आजकल हिंदी में नाटकों की दशा इतनी 
गिरी हुई है। यदि यह बात न होती ते आज हिंदी के नाटक 
भी अन्यान्य भारतीय भाषाओं के नाठकों के समान बहुत उन्नत 
दशा में होते। सबसे पहले बनारस के “बनारस थिएटर” में 

सन्‌ १८६८ में पंडित शीतलाप्रसाद त्रिपाठी का बनाया हुआ 4 
जानकी-मंगल नाटक बहुत धूमधाम से खेला गया था। उसकी 
देखा-देखी प्रयाग और कानपुर के लोगों ने भी अपने अपने यहाँ 
रणधीर-प्रेममोहिनी ओर सत्यहरिश्चंद्र का अभिनय किया था । पर 
इसके उपरांत हिंदी में अच्छे नए नाटकों के न बनने के कारण 
प्रेक्ञागहों में हिंदी का प्रवेश न हो सका और हिंदी भाषा-भाषी प्राय: 
पारसी थिएटरों के उदू नाटक देखकर ही संतुष्ट रहने लगे । कदा- 
चित्‌ यहाँ यह बतलाने को आवश्यकता न होगी कि बँगला, मराठी 
या गुजराती आदि के नाटकों को देखते हुए पारसी थिएटरों के उर्दू 
नाटक कितने अधिक ङुरुचिपूर्ण भ्रार निकृष्ट होते हें | पर फिर 
भी हिंदी भाषा-भाषी उन्हीं नाटकों को देखकर अपने आपको धन्य 
माना करते थे। इधर कुछ वर्षों से पारसी कंपनियों के थिएटराँ 


ह 
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में भी हिंदी का प्रवेश हो चला है और दिन पर दिन उनमें खेले 
जानेवाले हिंदी नाटकों की संख्या बढ़ती जाती है। अब तो कुछ 
ऐसी व्यवसायी मंडलियाँ भी तैयार हो गई हैं जा बहुधा हिंदी के 
ही. नाटक खेला करती हैं । पारसी कंपनियों में ते अब कदाचित्‌ 
ही कोई ऐसी हो जा दो चार हिंदी नाटक न खेलती दो। इस | 
_ प्रशंसनीय कार्य के उद्योगी सजना के नाम हम ऊपर. ही बता चुके 
हैं। इधर हिंदी में मौलिक नाटकों की रचना आरंभ हो चली है 
और आशा है कि थोड़े ही दिनों में हिंदी भी नाव्य-कला के क्षेत्र में 
भारत की अन्य भाषाओं के समकक्ष हा जायगी । 
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किसी भी अवस्था के अनुकरण को नाट्य कहते हैं। यह अनु- 
करण चार प्रकार के अभिनयों द्वारा अनुकाये और अनुक्ता की 
एकता प्रदर्शित करने से पूर्ण होता है। नाटक 
| | के पात्र-विशेष के साथ एकत्व दिखाने के 
लिये अभिनेता को उठना, बैठना, चलना, फिरना इत्यादि सब व्यव- 
हार उसी के समान करना चाहिए। उसी के समान वोलना चाहिए, 
उसी के समान वस्रामूषण पहनने चाहिएँ ओर उसी के समान 
अनुभूति भी दिखलानी चाहिए। आचायाँ ने इन चार प्रकार के . 
अमिनयों के ( १ ) आंगिक, ( २ ) वाचिक, ( ३ ) आहार्य, और 
( ४ ) सात्त्विक--इस प्रकार नामकरण किए हैं । 

( १) आंगिक--.श्रर्थात्‌ अंगों द्वारा संपादनीय अभिनय; जैसे- 
चलना, फिरना, उठना, बैठना, लेटना आदि । 

( २ ) वाचिक--अ्र्थात्‌ वाणी से कहकर किया जानेवाला । 

( ३ ) आहाये- अर्थात्‌ वेश-भूषा धारण करके किया जानेवाला। 

( ४ ) 'साच्चिक- अर्थात्‌ सात्त्विक भावों को प्रदर्शित करने- 
वाला; जेसे--हँसना, राना और स्तंभ, स्वेद, रोमांच आदि सात्त्विकों 
का भाव प्रदर्शित करके अनुभूति का अभिनय करना । 

श्रव्य काव्य में जो स्थान शब्दों से वर्णित भिन्न भिन्न प्रकार के 
अनुभावों आदि का है, दृश्य काव्य में वही स्थान इन चारों प्रकार 
के अभिनयों द्वारा प्रदर्शित अनुकरण का है। इन चारों प्रकाशे 


नाट्य 
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से किसी पात्र का अनुकरण करने से अभिनय देखनेवालों में यह भाव 
उत्पन्न हो जाता है कि जा कुछ हम देख रहे हैं वह वास्तविक है, 
कृत्रिम नहीं। यदि इस प्रकार की प्रतीति उत्पन्न न कराई जा सके, 
ते यह कहना पड़ेगा कि अभिनय ठीक नहीं हुआ। पर इतने ही से 
अभिनय की इति-कत्तव्यता नहीं हो जाती । यह अलुकृति ऐसी होनी 
चाहिए कि उपयुक्त प्रतीति के साथ ही साथ सामाजिकों में किसी 
न किसी प्रकार के रस का उद्रेक हो । विना रस की निष्पत्ति के 
दृश्य काव्य का वास्तविक रूप स्पष्ट नहीं हो सकता। मनुष्य के अंत: : 
करण में कुछ भाव वर्तमान रहते हैं, जो प्रायः सुषुप्त अवस्था में 
होते हैँ। अनुकूल स्थिति पाकर वे उद्दीप्त हो उठते हैं और सामा- 
जिकों में रस का उद्रेक करते हैं। यह अनुकूल स्थिति ऊपर कहे हुए. 
अनुकरण से उपस्थित हो जाती है। श्रव्य काव्य में इस स्थिति को. 
उत्पन्न ` करनेवाले कारण केवल “शब्द? होते हैं, पर दृश्य काव्य में 
चारों प्रकार के अभिनयों द्वारा नायक आदि पात्रों की अवस्थाओं 
का प्रत्यक्ष अनुभव हाता है। इसी लिये दृश्य काव्य अधिक और 
स्थायी प्रभाव उत्पन्न करने में समर्थ होता है। यही बात हम यों 
भी कह सकते हैं कि श्रव्य काव्य का आनंद लेने में केवल श्रवणेंद्रिय 
सहायक होती है, परंतु दृश्य काव्य में श्रवशेंद्रिय के अतिरिक्त 
चक्षुरिंद्रिय भी सहायता देती है। चक्षुरिंद्रिय का विषय रूप है; और 
` दृश्य काव्य के रसास्वादन में इसी इंद्रिय के विशेष सहायक होने के 
कारण ऐसे काव्यां को “रूपक? कहना सर्वथा उपयुक्त है ] 
नाव्य-शास्रकाराँ ने रूपक के सहायक या उपकरण नृत्य और 
नृत्त भी माने हैं। किसी भाव को प्रदर्शित करने के लिये व्यक्ति- 
विशेष के अनुकरण को नृत्य कहते हैं। इसमें 
आंगिक अभिनय की अधिकता रहती है। 
लोग इसे नकल या तमाशा कहते हैं। अमिनय-रहित केवल नाचने. 


रूपक के उपकरण 
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को नुत्त कहते हैं। जब इन दोनों के साथ गीत और कथन मिल 
जाते हैं, तब रूपक का पूर्ण रूप उपस्थित हो जाता है। शास्रकारों 
का कहना है कि नृत्य भावों के आश्रित और नृत्त ताल तथा लय के 
आश्रित रहते हैं; और रूपक रसों के आश्रित होते हैं। जिस प्रकार 


रसों का संचार करने में अनुभाव, विभाव आदि सहायक होते हें, . 


उसी प्रकार नाटकोय रस की परिपुष्टि में नृत्य और नृत्त आदि भी 
सहायक का काम देते हैं। इन्हीं बातें को ध्यान में रखकर रूपको 
के दो भेद किए गए हॅ--एक रूपक और दूसरे उपरूपक | रूपको 
में रस की प्रधानता रहती है और उपरूपकों में नृत्य, नृत्त आदि 
की। नृत्य “साग? ( संपूर्ण देश में एक समान ) और नृत्त 'देशीः 
( भिन्न भिन्न देशों में भिन्न भिन्न प्रकार का ) कहलाता है। 


नृत्त दो प्रकार का होता है--तांडव और लास्य । लक्षण-ग्रंथो 


के अनुसार तांडव का आविष्कार शिव ने और लास्य का पार्वती ने 
कम किया है। तांडव का प्रधान गुण उद्धरता और 
लास्य का मधुरता. है। इनका रूपको से 

प्रायः विशेष संबंध नहीं रहता। केवल शोभा के लिये नाटक 
आदि के आरंभ में इनका प्रयोग होता था। धनंजय के अनु- 
सार भी ये दोनों प्रकार के नृत्त केवल शोभा के लिये प्रयुक्त होते 
हैं। परंतु लास्य के भेदों तथा लक्षणों से. ही पता चलता है 


कि वे नाटक के बीच में भी आ सकते हैं। सास्य के दस भेद कहे. प र 


गए हें। यथा-- 


( १ ) गेय-पद- वीणा, तानपूरा आदि यतो को सामने रखकर 


आसन पर बैठे हुए खरी या पुरुष का गान | 


¢ = 


( २ ) स्थित-पाठ्य-मदन से संतप्त नायिका का बैठकर स्वाभा- . 


विक पाठ करना । कुछ लोगों के मत सें क्रद्ध तथा आंत खी 


पुरुषों का प्राकृत पाठ भी स्थित-पाठ्य ही कहाँ gi 
४ + 


ho ५ 
~“ 
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५० रूपक-रहस्य 


(३ ) आसीन पाठ्य--शोक ओर चिंता से युक्त अभूषितांगी 
कामिनी का किसी बाजे के विना बैठकर गाना । 

( ४ ) पुष्पगंडिका-बाजे के साथ अनेक छंदों में ख्ियोँ द्वारा 
पुरुषों का, ओर पुरुषों द्वारा खिया का अभिनय करते हुए गाना । 

( ५ ) प्रच्छेदक--प्रियतम को अन्य नायिका में आसक्त जान- 
कर प्रेम-विच्लेद के अनुताप से तप्त-हृदया नायिका का वीणा के 
साथ गाना । 

( ६ ) त्रिगूृढ़--ल्ली का वेश धारण किए हुए पुरुष का कोमल, 
सृदु-मघुर नाट्य । 

( ७ ) सँधव--नायिका के संकेत-स्थान पर न पहुँचने से संकेत- 
भ्रष्ट पुरुष का वीणा आदि के साथ प्राकृत-गान | 

( ८ ) द्विणूडु--वह गीत जिसमें सब पद सम और सुंदर हों, 
संधियाँ वत्तेमान हों तथा रस और आव सुसंपन्न हों । 

( < ) उत्तमात्तमक--कोप अथवा प्रसन्नताजनक, आ्षेपयुक्त, 
रसपूर्ण, हाव और भाव से संयुक्त, विचित्र पद्य-रचना-युक्त गान । 

(१०) उत्तप्रत्युक्त--उक्ति-प्रत्युक्ति से युक्त, उपालंभ के सहित, 
अलीक ( अप्रिय या मिथ्या ) सा प्रतीत होनेवाला विल्लासपूर्ण अर 
से सुसंपन्न गान | 

ऊपर लास्य के जिन दस आगो का वर्णन किया गया है उनपर , 
सूक्ष्म विचार करने 'पे यह स्पष्ट होता है कि इनमें से अधिकांश का 
संबंध केवल गायन से है, नृत्त से नहीं। केवल पुष्पगंडिका श्रौर 
त्रियू में नाट्य का संकेत है और इसलिए वे . नृत्त के अंतर्गत न 
आकर नृत्य के अंतर्गत आते हैं, क्योंकि नृत्त में एक प्रकारः से अभि- 
नय का अभाव रहता है। इस अवस्था में यह मानना पड़ेगा कि 
भ भो एस 

` सहृया।गता से लास्य नृत्त की सार्थकता स्पष्ट होती है । 
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रूपक के दस भेद होते हे--(१) नाटक, (२) प्रकरण, (३) भाण, 
Se (४) प्रहसन, (५) डिम, (६) व्यायोग, (७) सम- 
वकार, (८) वीथी, (४) अंक ओर (१०) 
` इहाख्ुग। 

रूपका के अतिरिक्त नाव्याचायाँ ने १८ उपरूपक भी माने 
हे--(१) नाटिका, (२) त्रोटक, (३) गोष्ठी, (४) सट्टक, (५) 
नाव्यरासक, (६) प्रस्थान, (७) उल्लाप्य, (८) काव्य, (४) प्रेंखण, 
(१०) रासक, (११) संतापक, (१२) श्रीगदित, (१३) शिल्पक, (१४) 
विलासिका, (१५) दुर्मन्निका, (१६) प्रकरणिका, (१७) हल्लीश और 
(१८) भाणिका । 

इन भेदो और उपभेदों के विषय में हम आगे चलकर लिखेंगे । 

रूपको के जो भेद किए गए हैं, वे तीन आधारों पर स्थित हैं; 
अर्थात्‌ वस्तु, नायक और रस। इन्हो को 
रूपको के तत्त्व भी कहते हैं। हम इन तीनों 
तत्त्वों का यथाक्रम विवेचन करेंगे | 


रूपको के तत्त्व 


88 JAGADGURU VISHWARADHYA 
JNANA SIMHASAN JNANAMANDIR 
LIBRARY 
Jangamawadi Math, Varanasi 
AES. Ne, Sr ७) 0 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 





तीसरा अध्याय 
वस्तु का विन्यास 


किसी दृश्य काव्य के कथानक को वस्तु कहते हैं। वस्तुदो 
प्रकार की होती हैं--(१) आधिकारिक ओर (२) प्रासंगिक । मूल 
कथावस्तु को आधिकारिक और गौण कथा- 
वस्तु को प्रासंगिक कहते हैं। प्रासंगिक कथा- 
वस्तु का उद्देश्य आधिकारिक कथावस्तु की सौंदये-बृद्धि करना और 
मूल कार्य या व्यापार के विकास में सहायता देना है। रूपक 
के प्रधान फल का स्वामित्व अर्थात्‌ उसकी प्राप्ति की योग्यता “अघि- 
कार” कहलाती है। उस फल का स्वामी अर्थात्‌ उसे प्राप्त करने- 
वाला “अधिकारी” कहलाता है। उस अधिकारी की कथा को 
आधिकारिक वस्तु कहते हैं। इस प्रधान वस्तु के साधक इतिवृत्त 
को प्रासंगिक वस्तु कहते हैं; जेसे रामायण में रामचंद्र का चरित्र 
आधिकारिक वस्तु और सुग्रीव का चरित्र प्रासंगिक वस्तु है। प्रा्स- 
गिक वस्तु में दूसरे की अथे-सिद्धि हाती है और प्रसंग से मूल नायक 
का स्वार्थ भी सिद्ध होता है। प्रासंगिक कथावस्तु के दो भेद हैं-- 
पताका और प्रकरी । जब कथावस्तु सानुबंध होती है, अर्थात्‌ बरा- 
बर चलती रहती है, तब उसे “पताका” कहते हैं; और जब वह थोड़े 
काल तक चलकर रुक जाती.हे या समाप्त हा जाती है, तब उसे 


वस्तु-भेद 


“प्रकरी? कहते हैं; जेसे शकुंतला नाटक के छठे अंक में दास और 


दासी की बातचीत है। प्रासंगिक वस्तु में चमत्कार-पूर्ण धारा- 
वाहिकताज्ञाने के लिये “पताका-स्थानक” का प्रयोग किया जाता दै । 
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वस्तु का विन्यास ५३ 


जहाँ प्रयोग करनेवाले पात्र को कुछ ओर ही काय अभिलषित 
हो, परंतु सदृश संविधान अथवा विशेषण के कारण किसी नए पदाथे 
या भाव के वश होकर कोई दूसरा ही काये 
हो जाय, अर्थात्‌ जहाँ प्रस्तुत भाव एक हो और 
आगंतुक -भाव कुछ झार ही कार्य करा डाले, वहाँ “'पताका-स्थानक?? 
हाता है। संक्षेप में इसका भाव यही है कि जहाँ करना कुछ हो, 
परंतु किसी कारण के अकस्मात्‌ आ जाने से ओर ही कुछ करना 
पड़े, वहाँ अथवा उस काये को पताका-स्थानक कहते हें । साहित्य- 
दपेणकार के अनुसार यह चार प्रकार का है-- 


पताकास्थानक 


( १ ) जहाँ किसी प्रेमयुक्त उपचार से सहसा कोई बड़ी इष्टसिद्धि 
हो जाय । जैसे, रत्नावली नाटिका में सागरिका वासवदत्ता का रूप 
धारण करके संकेत-स्थान को गई थी । पर जब उसे यह ज्ञात हुआ 
कि वासवदत्ता पर यह भेद खुल गया, तब वह फाँसी लगाकर अपने 
प्राण देने को उद्यत हुई । उसी समय राजा वहाँ पहुँच गया और 
उस छझवेषधारिणी सागरिका का वास्तविक वासवदत्ता समझकर 
उसकी फाँसी छुड़ाने लगा । उसी समय उसकी बोली पहचानकर 
वह बोल उठा कि “क्या यह मेरी प्रिया सागरिका है !” यहाँ राजा 
का व्यापार वासवदत्ता का बचाने के लिये था; परंतु उसने वास्तव में 
बचाया सागरिका को जो उसे बहुत प्यारी थी । यह पहले प्रकार 
का पताका-स्थानक है । 


( २) जहाँ अनेक चतुर वचनों से रुंफित और अतिशय र्हिष् 
वाक्य हों, वहाँ दूसरे प्रकार का पताका-स्थानक होता है। जैसे 
वेणीसंहार नाटक में सूत्रधार कहता हे-- 


रक्तप्रसाधितसुवः क्षतविग्रहाश्च 
स्वस्था भवंतु कुरुराजसुताः सभ्बुत्याः । 
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प रूपक-र हस्य 

इस श्लोक का स्पष्ट भाव ते यही है कि जिन्होंने भूमि को 
अनुरक्त और विजित कर लिया है और जिनका विग्रह ( झगड़ा ) 
क्षत ( नष्ट ) हा गया है, वे कौरव अपने भ्॒त्यों के साथ स्वस्थ हों । 
परंतु शब्दों के श्लिष्ट होने के कारण इस शलोक का यह अथ भी 
होता है कि जिन्होंने ( अपने ) रक्त से पृथ्वी को प्रसाधित (रंजित) 
कर दिया है-रँग दिया है--ओर जिनके विग्रह ( शरीर ) क्षत हो 
गए हैं, ऐसे कौरव स्वस्थ ( स्वर्गस्थ ) हों। यहाँ श्लेष से बीजभूत 
अर्थ ( कौरवों के नाश ) का प्रतिपादन होकर नायक का मंगल 
सूचित हुआ। 

( ३ ) जो किसी दूसरे अथे को सूचित करनेवाला, अव्यक्तार्थक 
तथा विशेष निश्चय से युक्त वचन हो आर जिसमें उत्तर भी श्लेषयुक्त 
हो, वह तीसरा पताका-स्थानक है । जेसे वेणीसंहार नाटक में-- 

( प्रविश्य संभ्नान्ततः ) 
राजा--लोकाशुकस्य पवनाङुलितांछकान्तम्‌ 
त्वद्‌इष्टिहारि मम लाचनब्रान्धवस्य । 
अध्यासितं च सुचिरं जघनस्थलस्य 
पर्यासमेव करभोरु ! ममोस्युग्मम्‌ ॥ 

कंचुकी--देव, भप्तम्‌ अभ्नस्‌ । 

राजा—केन ? 

कंचुकी भीमेन । 

राजा--कस्य ? 

कंचुकी-भवतः । 
राजा--थाः कि प्रलपसि ! 


इसमें दुर्योधन के 'ममोरुयुग्मम? अर्थात्‌ मेरी युगल जंघा कहने 
के साथ ही कंचुकी का 'देव, भग्नस्‌ भग्नम्‌? अर्थात्‌ “देव, इट गई, दट 
गई! कहने से दुर्योधन के ऊरुभंग का अर्थ सूचित होता है। 
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( ४ ) जहाँ सुंदर श्लेषयुक्त या द्वयथेक वचनो का विन्यास हो 
ओर जिसमें प्रधान फल को सूचना होती हो, वहाँ चोथा पताका- 
स्थानक होता है। जेसे रल्लावली नाटिका में राजा का यह कहना 
कि आज मैं इस लता को अन्य कामिनी के समान देखता हुआ 
देवी के मुख को क्रोध से लाल बनाऊँगा ।' यहाँ श्लेषयुक्त वाक्यों 
द्वारा आगे होनेवाली बात की सूचना दी गई है; अर्थात्‌ यह सूचित 
किया गया है कि राजा का सागरिका पर प्रेम होगा और क्रोध से 
वासवदत्ता का मुख लाल हो जायगा। 

ये चारें पताका-स्थानक किसी संधि में मंगलाथेक और किसी 
में अमंगलाथेक होते हैं, किंतु होते सब संधियों में हैं। इस 
ऊपर के विवरण से स्पष्ट हे कि पताका-स्थानक अवस्था या वचन 
के कारण निश्चित होते हैं। केवल पहले पताका-स्थानक में अवस्था 
का विपयेय ही इसे उपस्थित करता है; परंतु शेष तीनों मे बचनों का 
श्लेष इसका मूल कारण है । 

सथ -प्रकृति- कथावस्तु को प्रधान फल की प्राप्ति की ओर अग्र- 
सर करनेवाले चमत्कार-युक्त अंशों का 'अथे-प्रक्ृति कहते हें । साधा- 
रणतः यह कहा जा सकता है कि पाँच प्रकार 
की अथे-प्रकृतियाँ वस्तु-कथानक के तत्त्व हैं। 
मानव-जीवन का उद्देश्य अथ, धर्म श्रौर काम की प्राप्ति है। नाटक 
के अथे में प्रदर्शित इन उद्देश्यों को प्राप्ति के लिये जा उपाय किए जायें, 
वे ही अ्थे-प्रकृति हैं। इनके पाँच भेद इस प्रकार हैं-- 

( १ ) वीज--मुख्य फल का हेतु वह कथाभाग, जो क्रमशः विस्तृत 
होता जाता है, बीज? कहलाता है। इसका पहले बहुत ही सूक्ष्म 
कथन किया जाता है, परंतु ज्यों ज्यों व्यापार-श्ट खा आगे बढ़ती 
जाती है यो यो इसका भी विस्तार होता जाता है। जैसे रल्ावली 
के प्रथम अंक में योगंघरायण के ये वाक्य-- 


वस्तु की अथेन्प्रकृति 
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“यह सच है, इसमें कुछ संदेह नहीं 
द्वीपन जलनिधि-मध्य सां, अरु दिगंत सां लाय । 
मनचाही अनुकूल बिधि, छुन महे देति मिल्ाथ ॥ 
जो ऐसा न होता ता ये अनहोनी बात केसे होती । सिद्ध की बातों 
का विश्वास करके मैंने सिंहल द्वीप के राजा की कन्या अपने महाराज के लिये 
मागी; ओर जब उसने भेजी तो जहाज टूट गया । वह डूबने लगी । फिर 
एक तस्ते के सहारे बह चली । संयोग से उसी समय कीशांवी के एक महा- 
जन ने, जो सिंहल द्वीप से फिरा आ रहा था, उसे बहते देखा । उसके गले 
की रल्लमाला से महाजन ने जाना कि यह किसी बड़े घर की लड़की है । वह 
उसे यहाँ लाया । ( प्रसन्न होकर ) सब प्रकार हमारे स्वामी की बढ़ती होती 
है। ( विचारकर ) और मेने भी उस कन्या को बड़े गौरव से रानी को 
सैपा है; यह बात अच्छी हुई । अब सुनने में आया हे कि हमारे स्वामी का 
कंचुकी वाञ्रव्य ओर सिंहलेश्वर का मंत्री वसूभूति भी, जो राजकन्या के 
साथ आते थे, किसी प्रकार इूवते-उतराते किनारे लगे हैं। अब वे सेनापति 
रुमण्वान्‌ से, जा कोशलएुरी जीतने गया था, मिलके यहाँ आ पहुँचे हैं । इन 
बातों से हमारे स्वामी के सब काय सिद्व हुए से प्रतीत होते हैं, तथापि मेरे 
जी को घेयं नहीं होता हे । अहा, सेवक का धर्म बड़ा कठिन है, क्योंकि 
यद्यपि खामिहिं के हित-कारण मैंने सबै यह काज किये हे । 
देखहु तो यह भाग की बात सुदैच ने आय सहाय दियो हे ॥ 
सिद्धहु हायगा, संसय नाहि, सदा निहचे मन माह लियो है । 
तोड कियो अपने चित सों, यह सोचि डरै सब काल हिया है ॥?? 


(२) बिंदु---जा बात निमित्त बनकर समाप्त होनेवाली अवांतर 
कथा को आगे बढ़ाती है और प्रधान कथा को अविच्छिन्न रखती है 
वह बिदुर कहलाती है। जेसे, रत्नावली नाटिका में अनंगपूजा के 


अनतर राजा की पूजा हो चुकने पर कथा समाप्त हाने को थी, पर 
सागरिका विदूषक के ये वचन--- 
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“सूरज अस्ताचळहि सिधारे । 
साँझ समय के सभाभवन में, नुपगण आए सारे ॥ 
ससि-सम उद्य हाहि उदयन सबकी अखिन के तारे | 
चाहत हे, कमन दृतिहर, सेवहि पद-कमल तुम्हारे ॥” 
सहर्ष सुनकर और राजा की ओर चाव से देखकर कहती है-“क्या 
यही वह उदयन राजा है जिसके लिये पिता ने मुक्ते भेजा था ? 
( लंबी साँस लेकर ) पराधीनता से क्षीण होने पर भी मेरा शरीर 
इसे देखकर फूल सा खिल गया ।? इस प्रकार उसके ये वचन 
कथा को आगे बढ़ाते हैं । | 
( ३ ) पताका--इसका लक्षण पहले लिखा जा चुका है; जेसे 
रामायण में सुग्रीव की, वेणी-संहार में भीमसेन की और शकुंतला में 
विदूषक की कथा । पताका नामक कथांश के नायक का अपना 
कोई भिन्न फल नहीं होता । प्रधान नायक के फल को सिद्ध करने 
के लिये ही उसकी समस्त चेष्टाएँ होती हैं। गर्भ या विमर्श-संधि में 
उसका निर्वाह कर दिया जाता है; जेसे सुओव की राज्य-प्राप्ति | 
( ४ ) प्रकरी--इसका वर्णन पहले हो चुका है। प्रसंगागत तथा 
एकदेशीय अर्थात्‌ छोटे छोटे वृत्त प्रकरी कहलाते हैं; जेसे रामायण में 
रावण और जटायु का संवाद । प्रकरी-नायक का भी कोई स्वतंत्र 
उद्देश्य नहीं होता | 
( ५ ) काये- जिसके लिये सब उपायों का आरंभ किया जाय 
भ्रौर जिसकी सिद्धि के लिये सब सामग्री इकट्टी की गई हो, वह काये 
है; जैसे रामायण में रावण का वध, अथवा रत्नावली नाटिका में 
उद्यन और रत्नावली का विवाह । 
स वस्था--प्रत्येक रूपक में काये या व्यापार-श्रंखला की पाँच 
अवस्थाएँ होती हैं; अर्थात्‌ ( १ ) 'आरंभ-जिसमें किसी फल की 
प्राप्ति के लिये औत्सुक्य होता है। ( २ ) 'प्रयत्न?--जिसमें उस फल की 
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प्राप्ति के लिये शीघता से उद्योग किया जाता है। ( ३ ) प्राष्याशा' 
अथवा 'प्राप्रिसंभव'--जिसमें सफलता की संभावना जान पड़ती है, 
७ यद्यपि साथ ही विफलता की आशंका भी 
कार्ये की अवस्थाए बनी रहती है। (४) 'नियताप्ति'--जिसमें 
सफलता का निश्चय हो जाता है। (५ ) 'फलागम’-जिसमें 
सफलता प्राप्त हो जाती है और उद्देश्य की सिद्धि के साथ ही अन्य 
समख वांछित फ्लो की प्राप्ति भी हो जाती है। उदाहरण के लिये 
रङ्नावली नाटिका में कुमारी रक्नावली को अंतःपुर में रखने के लिये 
संत्री योगंधरायण की उत्कंठा अथवा अभिज्ञान-शाकुंतल में राज्ञा 
दुष्यंत की शकुंतला को देखने की उत्कंठा, जा काये के आरंभ को 
अवस्था है। रल्रावली में दर्शन का कोई दूसरा उपाय न देखकर 
रल्रावली का वत्सराज उदयन का चित्र-लेखन ओर शाकुंतल में राजा 
दुष्यंत की पुनः मिलने का उपाय निकालने के लिये उत्सुकता “प्रयत्न” 
अवस्था के अंतर्गत है । रन्नाबली में सागरिका का छद्म वेश-घारण 
अर अभिसरण सफलता प्राप्त करने के उपाय हैं; पर साथ ही भेद 
खुल जाने की आशंका भी वर्त्तमान है। इसी प्रकार शाकुंतल में 
दुवोसा के शाप की कथा तथा उनका प्रसन्न होकर उसकी शांति की 
अवधि बताना “प्राप्याशा? अवस्था है। रल्ावली में राजा का यह 
समभ लेना कि बिना वासवदत्ता को प्रसन्न किए मैं सफल-मनोरथ 
नहीं हो सकता तथा शाकुंतल में धीवर से राजा का मुँदरी पाना 
'नियतापि' है। अंत में उद्यन का रल्लावज्ञी को प्राप्त करना और 
दुष्यंत का शकुंतला से मिलाप हो जाना 'फलागम है । 
ये ते काये की पाँच अवस्थाएँ हुई जिनका रूपको में होना 
आवश्यक है। प्रायः इस बात पर भी विचार किया जाता है कि 
काये की किस अवस्था में रूपक का कितना अंश काम में लाया गया 
है। साधारणतः सुव्यवस्थित वस्तुबाले रूपक वे ही समभ्हे जाते दै _ 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 





वस्तु का विन्यास ५२ 


जिनमें प्राप्त्याशा अवस्था लगभग मध्य में आती है। पहले का 
आधा अंश आरंभ तथा प्रयत्न में और पिछला आधा अंश नियताप्ति 
तथा फलागम में प्रयुक्त किया जाता है । 

सधि--ऊपर पाँच अथ-प्रकृतियों और पाँच अवस्थाओं का 
बर्णन हो चुका है। कथात्मक पूर्वोक्त पाँच अवस्थाओं के योग से अथ- 
प्रकृतियों के रूप सें विस्तारी कथानक क पाँच 
अंश हो जाते हें |, एक ही प्रधान प्रयोजन के 
साधक उन कथाओं का मध्यवर्ती किसी एक प्रयोजन के साथ संबंध 
होने को 'संधिः कहते हें। अतः ये पाँच प्रकार की होती हैं 

( क ) सुख-संधि---प्रारंभ नामक अवसथा के साथ संयोग हाने से 
जहाँ अनेक अर्थो और रंसां के व्यंजक 'बीज? (अथे-प्रकृति) की उत्पत्ति 
हो वह “मुख-संधि’ है। पहले कहा जा चुका है कि व्यापार-शएंखला 
में प्रारंभ! उस अवस्था का नाम हे जिसमें फल की प्राप्ति के लिये 
ओ्सुक्य होता है; और “बीज” उस अथे-प्रकृति को कहते हैं जिसमें 
संकेत रूप से स्वार्थ-निदिष्ट कथाभाग मुख्य प्रयोजन की सिद्धि के 
लिये क्रमशः विस्तृत होता है। इसी प्रकार 'युख-संधि” में ये दोनों 
बातें अर्थात्‌ प्रारंभ अवस्था और बीज अथ-प्रकृति का संयोग होकर 
अनेक अर्थ और रस व्यंजित होते हें । अवस्थाएँ ता काये अर्थात्‌ 
व्यापार-श्रंखला की भिन्न भिन्न स्थितियों की द्योतक हैं; अथे-प्रकृतियाँ 
कथावस्तु के तत्त्वों की सूचक हैं; ओर संधियाँ नाटक-रचना के 
विभागों का निदशेन करती हें । तीनों बातें एक ही अर्थ की सिद्धि 
करती हैं; पर तीनों के नामकरण और विवेचन तीन दध्यां से किए 
गए हँ एक में कार्य का, दूसरे में वस्तु का आर तीसरे में नाटक- 
रचना का ध्यान रखा गया है । रल्नावली नाटिका में प्रारंभ? अवस्था 
कुमारी रल्लावली को ग्र॑त:पुर में रखने के लिये योगंधरायण की उत्कंठा, 
“बीज? अथे-प्रकृति योगंधरायण का व्यापार और “सुख-संधिः नाटक 


नाटक-रचन! की संधिर्या 
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के आरंभ से लेकर दूसरे अंक के उस स्थान तक होती हे जहाँ 
कुमारी रत्नावली राजा का चित्र अंकित करने का निश्चय करती 
है। इसी प्रकार अभिज्ञान-शाकुंतल में प्रथम अक से आरंभ 
` होकर दूसरे अंक के उस खान तक, जहाँ सेनापति चला जाता हैः 
'मुख-संधि! है। मुख-संधि के नीचे लिखे १२ अंग साने गए हैं-- 
( १) उपक्षेप--बीज का न्यास अर्थात्‌ बीज के समान सूकम 
प्रस्तुत इतिवृत्ति की सूचना का संक्षेप में निर्देश; जेसे, रब्राबली में 
नेपथ्य से यह कथन-- 
“दीपन जलनिधि-मध्य सां अरु दिगंत सों ळाय । 
मनचाही अजुकूल विधि, .घुन महँ देत मिलाय ॥” 
( २ ) परिकर--बीज की वृद्धि अर्थात्‌ प्रस्तुत सूक्ष्म इतिवृत्त 
का विषय-विस्तार; जैसे, रल्लावली में योगंधरायण का वह कथन जो 
बीज अथे-प्रकृति के वशेन में दिया गया है । 


( ३) परिन्यास--बीज की निष्पत्ति या सिद्धि अर्थात उस 
वणेनीय विषय का निश्चय के रूप में प्रकट करना; जैसे, रल्लावली में 
योगंधरायण का यह वचन-- 

“यद्यपि खासिहि' के हित-कारण मैंने सबै यह काज कियो है । 
देखहु ता यह भाग की बात, सुदैव ने आय सहाय दियो हे ॥ 
सिद्दड हायगा, संसय नाहि', सदा निहचे मन माह लिये हे । 
ताहू कियो अपने चित सों, यह साचि डरै सब काल हिया है ॥ 

( ४ ) विलाभन--गुण-कथन; जैसे, रल्नावली में वैतालिक का 
सागरिका के विलोभन के लिये उदयन के गुणों का वर्णन; यथा-- 

“सूरज अस्ताचलहि' सिधारे । 

सांक समय के सभा-भवन में नुपगण आए सारे॥ 

ससि-सम उद्य दोहि उद्यन सबकी खिन के तारे । 

चाहत है कमलन युतिदर, सेवहिं पद-कमळ तुम्हारे ॥? 
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(१ ) युक्ति प्रयोजनों का सम्यक्‌ निणय; जेसे, रत्नावली में 
यागँघरायण का कहना-- 

“मैंने भी उस कन्या को बड़े गौरव से रानी को सौंपा हे । यह बात 
अच्छी हुईं। अब सुनने में आया हे कि हमारे स्वामी का कंचुकी वाश्नव्य 
शर सिंहलेश्वर का मंत्री वसुभूति भी, जा राजकन्या के साथ आते थे, किसी न 
मकार डूबते-उतराते किनारे लगे हैं। अब चे सेनापति रुमण्वान्‌ से, जो 
कोशल्रपुरी जीतने गया था, मिलके यहाँ आ पहुँचे है ।!” 

( ६ ) प्राप्ति सुख का मिलना; जेसे, रत्नावली में सागरिका 
का यह वाक्य 

“क्या यही वह उदयन राजा हे जिसके लिये पिता ने सुरे भेजा था ? 
पराधीनता से हीण होने पर भी मेरा शरीर इसे देखकर फूळ सा खिल गया ।? 

( ७ ) समाधान--बीज को ऐसे रूप में पुनः प्रदर्शित करना 
जिससे वह नायक अथवा नायिका को अभिमत प्रतीत हो; जेसे, 
रत्नावली सें वासवदत्ता ओर सागरिका की बातचीत का प्रसंग-- 

''वासवद्त्ता-यही तो है वह लाल अशोक । तब मेरी पूजा की 
सामग्री लाझा । 

सागरिका--लीजिए, रानी जी, यह सामग्री । 

बासवदृत्ता-( स्वगत ) दासियों ने बड़ी भूल की है । जिसकी आँखो 
से बचाए रखने का बहुत उद्योग किया है, सागरिका आज उसी की दृष्टि में 
पड़ा चाहती है। अच्छा तो अब्र यही कहुँ । ( प्रकाश्य ) अरी सागरिका, 
आज सब सखिया ता मदन-महोत्सव में लगी हुई हैं। तू सारिका को छोड़- 
कर यह! क्यों आ गई ? जढ्डी वहीं जा और पूजा की सामग्री कांचनमाळा 
का दे जा | 

सागरिका--बहुत अच्छा रानीजी ! ( कुछ चलके मन ही मन ) 
सारिका ते सुसंगता को सौंप॑ ही दी है। अब देखना चाहिए, कासदेव की 
पूजा यहाँ भी कैसी हाती है। अच्छा छिपकर देखू ।” 
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( ८) विधान--सुख-ढुःख का कारण; जैसे, माल्तीमाघव हें 
माधव का यह कथन-- | 

“निज्ञ जात समे वह फेरि कछू सुठि ग्रीव का जां ही ळखी मम ओर । 

सुख सूजमुखी के “समान ळस्यो बिलस्यो छुवि धारत मंजु अथोर॥ 

जुग नेन गड़ाइ सनेह सने निज चारु छुने बरुनीन के छोर। 

बस मानों बुझाइ सुधा-विप में हिय घायल कीन्हों कटाच्छु की कोर॥” 


(६) परिभव या परिभावना--किसी आश्चये-जनक हृश्य को 


देखकर कुतूहुल-युक्त बातों का कथन; जैसे, रत्नावली में सागरिका के 
ये वचन-- 


“यहं क्या ! यह तो अपूर्वं कामदेव है। वाप के घर तो इनका चिद 


ही देखा था, यहाँ तो साक्षात्‌ कामदेव उपस्थित हैं। अच्छा यहीं से इनको 
पुष्पांजलि दू ।?? | 


( १० ) उद्देद बीज के रूप में छिपी हुई बात को खोलना; 

१ रलावली में वैतालिक के नेपथ्य-कथम से सागरिका को यह 

ज्ञात हाना कि कामदेव के रूप में छिपे हुए ये ही राजा उदयन है। 

( ११ ) करण--.प्रस्तुत अर्थ का आरंभ, जेसे, रल्लावली में 
सागरिका का कथन-_ 

सद “भगवान्‌ कंदर्प को मेरा प्रणाम । आपका दरशन शुभदायक हो। जो 

व्य रे था, वह मैंने देखा । यह मेरै लिये अमोघ हो | (प्रणाम 

डा आश्वय हे 
इच्छा होती हे पय हैं कि कामदेव का दर्शन करने पर भी किर दर्शन की 
` अच्छा जब तक कोई न देखे, में चढी जाऊँ ।?” 


( १२ ) भेद प्रोत्साहन, जैसे, वेणीसंहार में 


दौपदी--नाथ, मेरे अपमान से अति क्रद्ध हकर विना अपने शारीर का 


की जिएगा; क्योंकि ऐसा कहा है कि शत्रओं की सेना मॅ 


चढी सावधानी से जाना चाहिए । द 
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भीम संग्राम-रूपी ऐसे समुद्र के जल केओदर विचरण करने में पांडुपुत्र 
बड़े निपुण हैं, जिसमें एक दूसरे से टक्कर खाकर हाथियों के फरे सिरां से 
निकले हुए रुधिर और मजा में मिले हुए उनके मस्तकों के भेजे रूपी कीच में 
डवे हुए रथों के ऊपर पैर रखकर सेना चल रही हा, जिसमें रक्तपान किए हुए 
सियार अमंगल वाणी से बाजे बजा रहे हों, तथा कबंध नाच रहे हों ।” 

ये बारहों अंग हमारे आचार्यो की सूक्ष्म भागोपभाग करने की 
रुचि के सूचक मात्र हैं। सब अंगों का किसी नाटक में निर्वाह 


हाना कठिन है। इसलिये यह भी कह दिया गया है कि उपक्षेप, 


परिकर, परिन्यास, युक्ति, समाधान और उद्धेद--इन छ: अंगों का 
हाना ते आवश्यक है। शेष छः भी रहें तो अच्छा ही है। नहीं 
ता इन्हीं से मुख-संधि का उद्देश्य सिद्ध हो जायगा | 

( खः ) प्रतियुख-संधि-सुख-संधि में दिखलाए हुए बीज का 
जिसमें कुछ लक्ष्य और कुछ अलक्ष्य रीति से उद्धेद हो, अर्थात्‌ 
नाटकीय प्रधान फल का साधक इतिवृत्त कभी गुप्त और कभी स्पष्ट 
हा, उसे 'प्रतिमुख-संधि” कहते हैं। जेसे रत्नावली में वत्सराज और 
सागरिका के समागम के हेतु इन दोनों के पारस्परिक प्रेम को, 
जो प्रथम अंक में सूचित कर दिया गया था, सुसंगता और विदूषक 
ने जान लिया । यह ते उसका लच्य होना हुआ। फिर वासव- 
दत्ता ने चित्रवाली घटना से उसका अनुमान मात्र किया; इससे 
उसे कुछ अलक्ष्य भी कह सकते हैं। प्रतिमुख-संधि 'प्रयत्न' अवस्था 
और “बिंदु! अथे-प्रकृत के समान कार्य-श्च'खला को अग्रसर करती 
है। प्रयत्न अवश्या में फल-प्राप्ति के लिये शीघ्रता से उद्योग होता है; 
बिंदु अ्थ-प्रकृति में कथा अविच्छिन्न रहकर आगे बढ़ती है; तथा 
प्रतिमुख-संधि में, मुख-संधि में दिए हुए प्रधान फल का किंचिन्मात्र 
विकास होता है। जेसे रत्नावली नाटिका में सागरिका का चित्र- 
लेखन और राजा से साक्षात्कार होना प्रयत्न ओर अनंग-पूजा के 
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अवसर पर सागरिका का उदयन को देखकर कामदेव समझना तथा 
फिर उसे पहचानना बीज है । इसी प्रकार प्रतिमुख-संधि सागरिका 
के चित्र-लेखन से आरंभ होकर दूसरे अंक के अंत तक, जहाँ वासव- 
दत्ता राजा को सागरिका का चित्र देखते हुए पकड़ती ओर उसपर 
अपना कोप प्रकट करती है, समाप्त होती है। इस संधि के १३ 
अंग साने गए हैं--- 

( १ ) विज्ञास--आनंद देनेवाले पदार्थे की कामना; जैसे, रत्ना- 
वली में सागरिका का यह कथन-- 


“सन धीरज घर । . जिसका पाना सहज नहीं हे, उसके पाने के लिये 


इतना ग्रह क्यों करता है? ...... यद्यपि भय से मेरा हाथ कापता है, 
तो भी उनका जैसे तैसे चित्र बनाकर देचू; क्योंकि इसके सिवा देखने का ओर 
उपाय नहीं है ।?? 


( २) परिसर्प--पहले विद्यमान, पीछे खोई हुई या दृष्ट-नष्ट 
वस्तु की खाज; जेसे, रत्नावली में सागरिका के वचन सुनकर बीज 
नष्ट सा हो गया था, पर चित्र के मिल जाने पर राजा का यह वचन 
कि “मित्र, वह कहाँ है; उसे दिखाश्रो, दिखाओ?” उसका पुनरा- 
गसन कर देता है । 

( ३ ) विधूत-अरति अर्थात्‌ सुखप्रद वस्तुओं का तिरस्कार; 
जैसे, रल्लावली में सागरिका का घचन-- 

“हे सखी, हटाओ इन पझपत्रों और खुणाल-माळाझों को । इनसे क्या 
होगा ? व्यर्थ क्यों कष्ट उठाती हो ? सैं कहती जो हुं-- 

मन दुळेभ जन सो फॅस्यो, तन महँ लाज अपार । 
. एसो विषम सनेह करि, मरिबो ही इक सार ॥?? 

( ४ ) शम--अरति का लोप; जेसे, रल्लावल्ली में अपना चित्र 
देखकर राजा का विदूषक से कहना-- 
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“हे मित्र | इस कामिनी ने मेरा चित्र बनाया हे । इसी से मेरे जी में 
अपने स्वरूप का अधिक आदर हुआ हे । अब भला अपने चित्र को क्यों 
न देखूंगा ? देखा-- 

लिखन समय मम चित्र पे, परे भाप-कन आय । 
सो प्यारो करतल परस, रहे स्वेद से छाय ॥?? 

इस पर छिपी हुई सागरिका स्वगत कहती है-- 

“सन, धीरज घर; चंचल मत हो। तेरा मनारथ भी यहाँ तक 
न पहुचा था ।?! 

साहित्य-दपेणकार ने इस अंग के स्थान पर “तापन? अंग का उल्लेख 
किया है, जिसका अर्थ उपाय का अदशेन या अभाव है। इसका 
उदाहरण वही पद्य दिया गया है, जा ऊपर “विधूत” अंग में दिया है । 

( ५ ) नर्म--परिहास-वचन; जैसे, रक्नावली में सुसंगता और 
सागरिका की यह बातचीत-- 

“सुसंगता--सखी, जिसके लिये तुम आइ हो, वह सामने हे । 

सागरिका--( असूया से ) में किसके लिये आई हूँ ! 

सुसंगता--( हसकर ) वाह क्या समक गई ! और काहे के लिये १ 
चिन्नपट के लिये । लेती क्यों नहीं उसे १” | 

(६ ) द्यति या नर्मगुति--परिहास से उत्पन्न आनंद अथवा दोष 
छिपानेवाल्वा परिहास; जेसे, रत्नावली में सुसंगता के यह कहने पर कि 
“प्यारी सखी, तू बड़ी निठुर है। महाराज तेरी इतनी खातिर करते 
हैं, तो भी तू प्रसन्न नहीं होती ।” सागरिका भौं चढ़ाकर कहती है-- 

“अब भी तू चुप नहीं रहती, सुसंगता ।? | 

( ७ ) प्रगमन--उत्तरःपरत्युत्तर के उत्कृष्ट वचन; जैसे. रत्नावली 
में चित्र मिलने पर राजा ओर विदूषक की यह बातचीत-- 

“विदूषक--हे मित्र, तम बड़े भाग्यशाली हो । 

राजा--सित्र, यह क्या ! 

` 
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विदूषक--वही है जिसकी अभी वात चल रही थी । चित्रपट मे आप ही 
का चित्र है । नहीं ता कामदेव के बहाने आर किसका चित्र रिच सकता था। 
राजा--( हषे से हाथ बढ़ाकर ) मित्र, दिखाओ । 
विदूषक--तुम्हें न दिखाऊँगा, क्योंकि वह कामिनी भी इसमें चित्रित 
है। बिना इनाम के ऐसा कन्यारल दिखाया नहीं जा सकता । 
राजा--(हार उतारकर देता है और चित्रपट देखता है । फिर विस्मय से) 
कमल कँपावत खेल सों, हित चित अधिक जनाय । 
चित्र लिखी सी हंसिनी, मानस पेठत धाय ॥ 
( सुसंगता और सागरिका का प्रवेश ) 
सुसंगता--मैना ते हाथ न आई, अब बस कदलीकुंज से चित्रपट उडा 
लाती हू । 
सागरिका--सखी, ऐसा ही कर । 
विदूषक--हे मित्र, इस कन्यारलल का अवनत-सुख करके क्यों चित्रित 
किया हे ? 
सुसंगता--( सुनकर ) सखी, वसेतक बात करता है, इससे महाराज भी 
निश्चय यहीं हैं। अच्छा कदलीकंज से छिपकर सुनती हूँ। देख क्या 
बाते करतं हैं । 
राजा--मिन्न, देखो । 
कमळ कपावत खेळ सों, हित चित अधिक जनाय । 
चित्र लिखी सी हंसिनी, मानस पेठत धाय ॥ 
सुसंगता--सखी बड़ी भाग्यवती हा । देखो तुम्हारा प्यारा तुम्हारा दी 
वर्णन करता हे । 
सागरिका--( लज्जा से ) सखी, क्यों हँसी उड़ाती हा । इस तरह मेरी 
हलकाई न करो । 


विदूषक--( राजा को उँगली लगाकर ) सुनते हो, इस कन्यारल् का युर्द | 
चिन्न में अवनत क्यो हे ? 
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राजा--मेना ही तो सब सुना गई हे । 
सुसंगता--सखी, मैना आपका सब परिचय दे गई । 
. विदूपक---इससे आपकी अखे को सुख होता है या. नहीं ? 

सागरिका --न जाने इसके सुख से क्या निकले.। सत्य, सत्य, इस समय 
सैं दस्यु और जीवन दोनों के बीच में हूँ । 

राजा--मिन्न, सुख होता हे, यह खूब पूछा । देखे--- 

अति कष्ट सौ याके उरूनि के छाडि पड़ी मम दीठि नितंब पै जाई । | 

. हठि तासी निहारि के छीन कटी त्रिवली की तरंगनि मध्य समाई ॥ 

सुनि घीरेहि धीरेहि लांधि साऊ कुच तु'ग पे जाइ के कीन्ही चढ़ाई । 

अच प्यासी सी ह जल-बि हु भरी अँखियानि खै! जाइ के आँख लगाई ॥ 

( ८) निराध--हितरोध भ्रर्थात्‌ हितकर वस्तु की प्राप्ति मे रुकावट | 
साहित्यदपंण में इसके स्थान में विरोध (= दुःख-प्राप्ति) है। जैसे, रत्नावली 
में विदूषक के यह कहने पर कि “यह दूसरी वासवदत्ता है।” राजा 
भ्रम में पड़कर सागरिका का हाथ छोड़ देता है और कहता हे-- 

“दुर पगली, भाग्यवश रत्नावली सी कांतिवाली वह मिली थी। अभी 
उसे कंठ में डालना ही चाहता था कि इतने में वह हाथ से छूट गई ।?” 

साहित्यदर्पण में 'विराधः का उदाहरण चंडकौशिक के अंतर्गत 
राजा का यह वचन हे-- 

“अधे की तरह मैंने बिना विचारे धधकती हुईं आग पर पैर रख दिया ।?” 

('< ) पर्युपासन--क्रद्ध का अनुनय; जैसे, रल्लावली में वासव- 
दत्ता के कुपित होने पर राजा उदयन कहता हे-- 


“देवी, प्रसन्न हो । कोप न करो । मेरा कुछ दोप नहीं हे । तुमको मिथ्या 
आशंका हुई है। तुम्हारे कोप से में घबरा गया हूँ, उत्तर नहीं सूरता है।” 


( १० ) पुष्प--विशोषता-पूर्ण वचन अर्थात्‌ विशेष अनुराग उत्पन्न 
करनेवाला वचन; जेसे, रत्नावली में सागरिका के हाथों का 
स्पशी-सुख पाकर राजा कहता है 
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“यह साक्षात्‌ ढक्ष्मी है और इसकी हथेली पारिजात के नवदल; नहीं 
तो पसीने के बद्दाने इनमें से अमृत कहाँ से टपकता ??? 

( ११ ) उपन्यास-_युक्ति-पूर्ण वचन; जेसे, रल्लावली में सुसंगता 
का राजा के प्रति यह वचन-- 

“महाराज सुक पर प्रसन्न हैं, यही बहुत हे । महाराज किसी तरह की 
शंका न कर । मैंने ही यह खेल किया हे। आभूपण मुझे नहीं चाहिए। 
मेरी सखी सागरिका मुझ पर यह कहकर अप्रसन्न हो गई है कि तूने मेरा चित्र 
इस चित्रपट पर क्यों बनाया । आप चलकर उसे जरा मना दीजिए । इतना 
करने से ही में समक लूँगी कि महाराज सुक पर बहुत प्रसन्न हैं ।'” 

( १२ ) वत्न--सम्मुख निष्ठुर वचन; जैसे, रल्लावली में वासव- 
दत्ता चित्रपट की ओर निर्देश करके कहती हे-- 

“आयपुत्र, यह दूसरी सूति क्या वसंतकजी की विद्या का फळ हे ?” 
फिर चह कहती हे---“आयंपुन्र, इस चिन्न को देखकर मेरे सिर में पीड़ा उत्पन्न 
हो गई है। अच्छा, आप प्रसन्न रहें, में जाती हूँ ।?? 

( १३) वर्णसंहार-चारों वणा को सम्मेलन; जेसे, महावीर- 
चरित के तीसरे अंक का यह वाक्य 

“यह ऋषियों की सभा है, यह वीर युधाजित्‌ हैं, यह मंत्रियों सहित 
राजा रोमपाद हैं ओर यह सदा यज्ञ करनेवाले महाराज जनक हैं ।” 

अभिनवगुप्ताचाये का मत है कि “वर्णसंहार? के “वणे? शब्द से 
नाटक के पात्र लक्षित होते हैं। अतः पात्रों के सम्मेलन. की 

'वर्णसंहारः कहना चाहिए, न कि भिन्न भिन्न जाति के लोगों का 
समागम । रत्नावली के दूसरे अक में राजा, विदूषक, सागरिका 
सुसंगता, वासवदत्ता और कांचनमाला का समागम “वर्णसंहार? है। 
( ग ) गर्भ-संधि--इसमें प्रतिमुखःसंधिः में किंचित्‌ प्रकाशित 
हुए बीज का बार बार आविर्भाव, तिरोभाव तथा अन्वेषण होता 
रहता है। इस संधि में प्राप्त्याशा अवस्था और पताका अर्थ-प्रकृति 
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रहती है। प्राप्त्याशा अवस्था में सफलता की संभावना के साथ 
ही साथ विफलता को आशंका भी बनी रहती है शार पताका अथै- 
प्रकृति में प्रधान फल का सिद्ध करंनेवाला प्रासंगिक वृत्तांत रहता 
है । यदि इस संधि में पताका अ्थ-प्रकृति न हो तो प्राप्त्याशा अवस्था 
सी उत्पन्न नहीं हो सकती । रत्नावली में गर्भ-संधि तीसरे अंक सें 
हाती है । इस अंक की कथा जान लेने से इस संधि का अभिप्राय 
स्पष्ट हो जायगा । कथा इस प्रकार है-- | 

राजा उदयन सागरिका के विरह में अत्यंत दुखी होता है । 
. विदूषक यह उपाय करता हे कि सागरिका वासवदत्ता के वेश में राजा 
से मिले । वासवदत्ता को इस बात का पता चल जाता है और वह 
सागरिका पर पहरा बैठा देती है भ्रौर आप ही उसके स्थान पर आ 
उपस्थित होती है। विदूषक उसे सागरिका समझकर राजा के पास 
ले जाता है और राजा भी उसे सागरिका समभकर बड़े प्रेम से 
'उसका स्वागत करता और प्रेसपूर्ण बातें कहता है । वासवदत्ता इन 
वचनों को सुनकर मारे क्रोध के अपने को सँभाल नहीं सकती और 
प्रकट होकर राजा पर क्रोध प्रदर्शित करती है' तथा. उसी दशा में 
वहाँ से चली जाती है। उधर सागरिका किसी प्रकार पहरेदारों 
की आँख बचाकर निकल भागती है और. वासवदत्ता का वेश धारण 
किए हुए अशोक वृक्ष की ओर जाती है। उसे यह जानकर बड़ी 
ग्लानि होती है कि वासवदत्ता पर मेरा सब भेद खुल गया । अत- 
एव वह फाँसी लगाकर अपने प्राण दे देना चाहती है । रानी वासव- 
दत्ता के चले जाने पर राजा उद्यन को यह आशंका होती है कि 
कहीं दुखी और क्रुद्ध होकर रानी अपने प्राण न दे दे। राजा इस 
आशंका से विचलित होकर रानी को शांत करने क लिये जाता है । 
मार्ग में वासवदत्ता का रूप घरे, हुए सागरिका को फाँसी लगाने का 
प्रयत्न करते देखकर उसे बचाने को दोड़ता है, और ज्यों ही बचाकर 
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उससे बात करता है, उसे विदित दो जाता है कि यह वासवदत्ता 
नहीं, सागरिका है । उसके आनंद. का ठिकाना नहीं रहता । वह 
उससे प्रेमालाप करता है। इसी बीच में रानी वासवदत्ता को 
पश्चात्ताप होता है कि मैंने व्यर्थ राजा का कटु वचन कहे । अतएव 
बह राजा को शांत करने के लिये आती है, पर सागरिका से बात. 
करते हुए देखकर उसका क्रोध पुनः भड़क उठता है। वह साग- 
रिका को क्ताओं से बाँधकर ले जाती है । राजा रानी को समझाने 
र शांत करने का उद्योग करता है, पर उसकी एक नहीं चलती 
ओर वह शोक-सागर की तरंगों में इबता-उतराता अपने शयनागार | 
की ओर जाता है । 

अब यदि प्राप्याशा अवस्था, पताका अर्थ-प्रक्ृति और गर्भ-संधि 
के लक्षणों को लेकर इस कथा पर विचार किया जाय, ते सब बाते 
स्पष्ट हा जायँगी। यह बात ध्यान में रखकर इस पर विवेचन 
करना चाहिए कि रल्लावली नाटिका में इस संधि के साथ पताका 
अथेप्रकृति नहीं आती, केवल पताका-स्थानक का आविर्भाव होता 
है। गर्भ-संधि के १३ अंग माने गए हैं--.. 

( १ ) भ्रभूताहरण--कपट वचन; जैसे, रत्नावली नाटिका के 
तीसरे अंक में कांचनमाला की वसंतक के प्रति उक्ति-- 

“तुम संधि-विग्रह के कायो में अमात्य से सी बढ़ गए ।?? 

( २) मार्ग--सच्ची बात कहना; जैसे, रत्नावली में राजा और 
विदूषक की यह बातचीत | 

“विदूषक--प्यारे मित्र, आपकी जय हो। आप बड़े भाग्यवान हो । 
आपकी अभिलाषा पूरी हुई । 

राजा--( इष से ) मित्र प्यारी सागरिका अच्छी तो है ? 

विदूषक--( गये से ) आप स्वयं देख लेंगे कि अच्छी हे या नहीं । 

राजा--( आनंद से ) क्या प्यारी का दुशन-लाभ भी होगा ? 
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विदूषक--( अहंकार से ) जो अपनी बुद्धि से बृहस्पति का भी हराता 
है, वही वसंतक जय आपका मंत्री है तो दशन-लाभ क्यों न होगा । 

राजा--( हसकर ) आश्चय क्या है ? आप सब कर सकते हैं । अब 
चिस्तार से कहिए, सुनने की बड़ी इच्छा हे । 

( विदूपक राजा के कान में सुसंगता की कही हुई सब वातं सुनाता है ) 

( ३ ) रूप --वितर्क-युक्त वाक्य; जैसे, रन्राबली में राजा का 
यह कथन --- 

''जो अपनी स्त्री के समागम का अनादर करते हैं, नई नायिकाओं पर उन 
कासियों का कैसा पक्षपात होतां हे । 

ताकत तिरछी चकित सी नेन छिपाए लेत । 
कंठ छगाईं, कुचन रस ताहू लैन न देत ॥ 
“जाउँ जाऊँ? ही कहत कीन्हे जतन अनेक । 
ताहू पै प्यारी ळगै अहा काम तव टेक ॥ 
तक ने क्यों देर कर दी ! कहीं रानी वासवदत्ता ता इस भेद को नहा 
जान गई !?” 

( ४ ) उदाहृति या उदाह्रण--उत्कष-युक्त वचन; जैसे, रत्नावली 
में विदूषक का यह कथन 

. «( हषं से ) आज सेरी ब्रात सुनकर प्रिय मित्र को जैसा इप होगा, वैसा 
तो कौशांबी का राज्य पाने से भी न हुआ हागा। अच्छा अब चळकर यह 
_ शुभ संवाद सुनाऊँ ।?' 

( १.) क्र--जिसकी अभिलाषा हो, उसको प्रापि अथवा किसी 
के आव का यथा ज्ञान प्राप्त करना; जेसे, रत्नावली में सागरिका 
की प्रतीक्षा में बैठा हुआ राजा कहता है-- 

“८ उत्कंठा से स्वगत ) प्यारी के मिलने का समय बहुत निकट आ गया 
है। न जाने तब भी क्यों चित्त अधिक उत्कंठित होता हे ।? 
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मिलन समय नियरे भएँ, मदन-ताप अधिकात । 
जैसे बरखा के दिवस, धूप अतिहि' बढ़ि जात ॥ 

. विदूषक--( सुनकर ) अजी सागरिके ! देखे महाराज उत्कंठित होकर 
तुम्हारे ही लिये धीरे धीरे कुछ कह रहे हैं। तुम उद्दरो, में आगे जाकर 
महाराज को तुम्हारा संवाद सुनाता हूँ।” 

(६ ) संग्रह--सास-दास-युक्त उक्ति; जैसे, रत्नावली में राजा 
का, सागरिका के ले आने पर, विदूषक को साधुवाद कहकर पारि- 
ताषिक देना । 

| (७ ) अनुमान--किसी चिह्न विशेष से किसी बात का अनु- 
मान करना; जेसे, रल्नावलो में राजा की उक्ति-- 

“राजा--जा मूख, व्यर्थ क्यों हँसी उड़ाता है? तू ही इस अनर्थ का 
कारण है। प्यारी का मैंने दिन दिन आदर किया है; परंतु आज वह दोप 
बन पड़ा जा पहले कभी नहीं हुआ था। उच्च प्रेम का पतन असह्य होता है। 
इससे निश्चय है, वह प्राण दे देगी । 

विदूषक--हे मित्र, रानीजी क्रोध में आकर क्या करेंगी, सा तो में 
ऐसा सममता हुँ कि सागरिका का जीना दुष्कर है ।” 

' (८) अधिबल--धोखा; जेसे, रत्नावली में. वासवदत्ता का 
सागरिका का और कांचनमाला का सुसंगता का वेश धारण करने के 
कारण जब विदूषक धोखे में पड़कर उन्हें राजा के पास ले जाना 
चाहता है, तब उसके पूर्व कांचनमाला कहती है-- 

“रानीजी, यही चित्रशाला है। आप ठहरिए; में वसंतक से संकेत करती हूँ ।? - 

( ६ ) ताटक-_ क्रोधी का वचन; जैसे, रत्नावली में वासवदत्ता 

कहती हे 

“उठो उठो आयपुन्न । अब भी बनावटी चाडुता का दुःख क्यों भोग 
रहे हो ? कांचनमाले, इस ब्राह्मण को इस. लता से बांधकर ले चल और 

. इस दुविनीत छोकरी को भी आगे कर ले ।?.. 
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( १०.) उद्देग--शन्रु का डर; जेसे, रत्नावली में सागरिका 
का वचन-- 

“हा, सुक्त पापिनी को इच्छा-सत्यु भी न मिली ।?? 

( ११ ) संभ्रम--शंका और त्रास । जैसे रल्लावली में वसंतक 
का वचन-- 

“यह कान सी ? रानी वासवदत्ता ! ( पुकारकर ) मित्र ! बचाओ, 
यचाश्रो; देवी वासवदत्ता .फांसी लगाकर मरती हैँ (२ 

( १२ ) आक्षेप--गर्भ-स्थित बीज का स्पष्ट हाना; जैसे, रल्ला- 
वली मं राजा का कहना 

“मिन्न, देवी की कृपा के अतिरिक्त आर कोई उपाय नहीं देख पड़ता । 
उसी से हमारी आशा पूर्ण हागी। अतएव यहाँ ठहरने से क्या प्रयोजन 
निकलेगा ? चळकर देवी को प्रसन्न करूँ ।!? 

साहित्यदर्पण में गभ-संधि के १३ अंग माने गए हैं। उसमें 
आक्षेप अंग नहीं है; “संभ्रम के लिये 'विद्रव' शब्द का प्रयोग है 
और प्रार्थना? तथा 'चिप्तिः ये दो अंग अधिक हें । प्रार्थना से भाव, 
रति. हर्ष और उत्सवा के लिये अभ्यर्थना से, तथा क्षिप्ति से भाव 
रहस्य का भेद खुलने से है। जो लाग निवेहण-संधि में प्रशस्ति 
नामक अंग नहीं मानते, वे गर्भ-संधि में १३ अंग मानते हे । 

( घ ) अवमश या विसशे-संघि--गर्भ-संधि की अपेक्षा बीज़ 
का अधिक विस्तार होने पर उसके फलोन्सुख होने में जब शाप 
क्रोध विपत्ति या विलोभन के कारण विन्न उपस्थित होते हैं, तब 
विमर्श या अवमर्श-संधि होती है। इसमें नियताप्ति अवस्था भर 
प्रकरी अर्थःप्रकृति होती है। रत्नावली नाटिका के चोथे अंक में 
जहाँ अभि के. कारण गड़बड़ मचता है वहाँ तक, यह संधि है। 
इसके १३ अंग माने गए हे-- FRPP 
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( १ ) अपवाद- दोष का फैलना; जेसे, सुसंगता का कहना-_ 
“सुसंगता--'देवी उसे उज्जयिनी ले गई”? यह बात फेलाकर आधी रात 
के समय न जाने वह बिचारी कहाँ हटाई गई । 
'दिदूपक--( उद्वेग सहित ) देवी ने यह बड़ा क्रूर कास किया । मित्र, 
अन्यथा सत सोचो, निश्चय देवी ने उसे उज्जयिनी सेआ है । 
: राजा--देवी सुक्त पर अप्रसन्न हैं ।?? 
( २ ) संफेट--रोष-भरे वचन ( खिसियाल्ती बातें ). जैसे, वेणी- 
संहार में दुयोधन का वचन-- 


“अरे भीम, बृद्ध राजा ( तराष्ट्र ) के सामने तू क्या अपने निंदनीय 
काय की प्रशांसा करता है। अरे सूख, सुन। बीच सभा में राजाओं के 
सामने मुझ भुवनेश्वर की आज्ञा से तुर पशु की और तेरे भाई इस पशु 
( अजुन ) की और राजा ( युधिषिर ) और उन दोनों ( नकुल, सहदेव ) की 
भार्या ( द्रौपदी ) के केश खींचे गए। उस वैर में भळा बता तो सही, उन 
बेचारे राजाओं ने क्या बिगाडा था जिन्हें तूने मारा हे । मुझको बिना जीते 
ही इतना घमंड करता है ??” 

( ३) विद्रव--वध, बंधन आदि; जैसे, रल्ावली में वाभ्रव्य 
का वचन-- 

“राजभवने महँ आग लगी है अति ही भारी। 
शिखा जात है ताकी हेम-कलस के पारी ॥ 
छाय रही धूम सों प्रमद-कानन-तरुराजी। 
सजल जळद श्यामल सों अरि कै करि रह्यो बाजी ॥ 
भय सों कातर होय पुकारत हैं सत्र नारी । 
हाहाकार मचा हे महलन महँ अति भारी ॥? 


(४ ) द्रव--गुरुजनां का अपमान; जैसे, उत्तररामचरित में _ 
लव का वचन-- 
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“सुंद्‌ की खी के दमन करने पर भी जिनका यश अखंडित है, खर से 
लड़ने में भी ज्ञो तीन पग पीछे न हरे, डरे ही रह गए, इंद्रपुत्र बालि के वध 
में भी जिन्होंने कोशल दिखाया, जानते हो, वे बड़े हैं, वृद्ध हैं, उनके विषय में 
कुछ न कहना ही ठीक हे।?' | 

(९) शक्ति--विराध का शमन; जैसे, रल्लावल्ली में राजा का वचन- 
“छल सां सपथ खाई , मधुर बनाई बात, 
एतेहू पे प्यारी नहीं नेकु नरमाई है। 
पायन पलटे ताके बहु बार धाय घाय, 
अरु सखीरान बहु भाति समराई हे॥ 
याहि को अचंसे मोहि आवत है बार बार, 
ताहू पै तनिक नहीं प्यारी पतियाई है। 
पाछे निज ऑँखिन के सुन से आप घोय, 
मन की गलानी प्यारी आप ही बहाई है॥” ._ 
( ६ ) दुति--तजेन और उद्वेजन ( डाटना ओर फटकारना ); 
जैसे, वेणीसंहार में दुर्योधन के प्रति भीम की उक्ति 

“अरे नरपशु, तू अपना जन्म चंद्रवंश में बताता है और अब भी गदा 
धारण करता है। दुःशासन की रुधिर-मदिरा के पान से मत्त सुफको अपना 
शन्न कहता है, अभिमान से अंधा होकर भगवान्‌ विष्णु के प्रति भी अनुचित 
व्यवहार करता है झार इस समय सेरे डर के मारे लड़ाई से भागकर यहा 
कीच सें छिपा पड़ा हे ।” 

( ७ ) प्रसंग--गुरुजनों कां कीर्तन; जेसे, रब्रावली में वसुमति 
का वचन-- 

“महामान्य सिंहलपति ने महाराज का जो रत्नावली नाम की कन्या दी, 
एक सिद्ध पुरुष ने. उसके विषय में कहा था कि जो इस कन्या का वर होगा, 
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( ८) छल्नन--अपमान; जैसे, रत्नावली में राजा का वचन-- 

“हाय ! देवी ने मेरी बात को जरा सी न माना ।? 

( ॐ ) व्यवसाय--अपनी. शक्ति का कथन; जैसे, रत्नावली में 
ऐंद्रजालिक की उक्ति 

"चंद्र खेंचि धरती पर लाऊँ। गिरि उठाय आकास चढाउँ ॥ 

कहिए जल में आग लगाऊँ। दिन में आधी रात दिखाऊ ॥ 

बात अधिक अब कहा बढ़ाऊँ । गुरु-ग्रताप सो सबहि दिखाऊ ॥?? 

( १० ) विरेधन--कार्य में विन्न का ज्ञापन; जैसे, वेणीसंहार 
में युधिष्ठिर की यह उक्ति. 

“हस लोगों ने भीष्म रूप महासागर पार कर लिया। द्रोण रूप भया- 
नक अझि जैसे तैसे शांत कर दी, कणं रूप चिषधर भी मार डाला, शल्य भी 
स्वग चला राया । अब विजय थोड़ी ही शेप रही थी कि साहसी भीम ने 
अपनी बात से हम सबों के प्राणों को संशय में डाळ दिया ।” 

(११ ) प्रराचना--भावी अथे-सिद्धि की सूचना अर्थात्‌ सफ- 
लता के लक्षण-देखकर भविष्य का अनुमान; जैसे, वेणीसंहार में-- 

“अब संदेह के लिये स्थान ही कहा हे, हे युधिष्ठिर, आपके राज्या- 
मिपेक के लिये रक्न-कलश भरे जाये, द्रौपदी बहुत दिनों से छोड़े हुए अपने 
केश-गुंफन का उत्सव करे। क्षत्रियों के उच्छेदक परशुराम और क्रोधांध भीम 
के रण में पहुँचने पर फिर विजय में संदेह ही क्या हे ?!? 

( १२ ) विचलन--बहकना या सीटना; जैसे. रत्नावली में 
यैगंधरायण को यह उक्ति-- 

(स्वगत ) रानी के मरने की झूठी खबर उड़ाई और रल्रावली प्राप्त की। 
रानी राजा को अन्य स्त्री में आसक्त देख ढु खित हुई ॥ यद्यपि यह सब स्वामी 
के हित के लिये किया, तथापि लजा से सिर नहीं उठा सकता ।” 

( १३ ).आदान--कार्य का संग्रह अर्थात्‌ अपने अ का 
साधन; जैसे, रन्नावली में सागरिका की यह उक्ति-- 
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“मेरे भाग्य से चारों ओर आग भड़क उठो हे । इसी से आज सब दुःख 
दूर हा जायगा ।?? 

( ङ ) निर्वहण संधि--इसमें पूर्व-कथित चारों संधियों में यथा- 
स्थान वणित अर्थों का प्रधान प्रयोजन की सिद्धि के लिये समा- 
हार हो जाता है ओर मुख्य फ़ल की प्राप्ति भी हो जाती है। 
इसमें फलागम अवस्था ओर कार्य अथ-प्रकृति आती है। रल्रावली 
नाटिका में विमर्श-संघि के अंत से लेकर चोथे अंक की समाप्ति तक 
यह संधि होती है। इसके १४ अंग माने गए हैं 

( १ ) संधि --बीज का आगमन ( उद्भावन ) अर्थात्‌ छेड़ना; 
जेसे, रल्लाबली में वसुभूति का यह कहना | 

“वाञ्रव्य, यह तो राजपुत्री के जेसी हे ।?? 

“चाञ्जव्य- सुभे भी ऐसी ही जान पड़ती हे ॥”” 

( २ ) विबाध--काये का अनुसंधान या जाँच; जेसे,. 
रत्नावली में-- 

।वसुभूति--यह कन्या कहाँ से आइ ? 

राजा--महारानी जानती हैं । 

वासवदत्ता- आय्यैपुत्र, यौगंघरायण ने यह कहकर कि यह सागर से 
प्राप्त हुईं है, सुरे इसे सांपा था। इसी लिये इसे सागरिका कहकर बुलाया 
राया हे । 

राजा ( स्वगत )--यैगंधरायण ने सौंपा था । मुझसे बिना कहे हुए 
उसने ऐसा क्‍यों किया ? 4 

( ३ ) प्रथन--कार्य का उपक्षेप, चर्चा या जिक्र; जेसे, रत्ना- 
वली में यौगंधरायण की उक्ति 

“देव, मैंने जो यह काम आपसे बिना कहे हुए किया, इसे आप 
क्षमा कर ।” 
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( ४ ) निर्णय--अनुभव-कथन; जेसे, रत्नावली में यौगंधरायण 
'काकथन--- 

“८ हाथ जोड़कर ) देव, सुनिए । सिंहलेश्वर की कन्या इस रलावली 
के विषय में एक सिद्ध पुरुप ने कहा था कि जो इसे ञ्याहेया, चह चक्रवती 
राजा होगा । उसी विश्वास पर मैंने यह कन्या आपके लिये मांगी । रानी 
वासवदत्ता के मन में दुःख होने के विचार से सिंहलेश्वर ने कन्या देने से 
इंकार किया । तब मैंने सिंहलेश्वर के पास वाजन्य को सेजकर यह कह- 
खाया कि रानी वासवद्त्ता आग में जल गई हैं ।?? १ 

( ५ ) परिभाषण--एक दूसरे को कह सुनाना; जैसे, रत्ना- 
वली में -- 

''रल्लावली--( स्वगत ) मैंने महारानी का अपराध किया हे । अव सँह 
दिखाने को जी नहीं चाहता । 

चासवदत्ता--( हाथ फैज्ञाकर ) आ, अरी निष्ठुर , अब तो बंधुस्नेह 
.दिखा । (राजा से) आय्येपुत्न, मुझे अपनी निष्ठुरता पर बड़ी लज्जा 
आती है। आप जल्दी इसका बंधन खाल दे' । 

राजा--( प्रसन्न होकर ) जैसी देवी की आज्ञा । 

चासवद्त्ता--( वसुभूति से ) मंत्री, योगेघरायण के कारण ही सैं इतने 


दिनों तक रत्नावल्ो के जिये बुरी बनी रही हूँ । उन्होंने जान बूफकर भी कोई 
समाचार मुझसे नहीं कहा ।” 


( ६ ) प्रसाद--पर्युपासना अर्थात्‌ कुछ कह या करके प्रसन्न 
करना; जैसे, रत्नावली में यैगंधरायण का वचन-- 


“महाराज, आपसे न कहकर सैंने जो किया है, उसके लिये. सुमे 
क्षमा कर ।?? 


(७) आनंद--वांछिताप्ति या अभिलषित अर्थ की प्राप्त 
१ रक्नावली में वासवदत्ता के प्रति राजा का वचन--- 
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_ “देवी, आपके अजुग्रह का कौन न आदर करे! ( रत्नावली के! ग्रहण 
करता है। )” 

( ८) ससय- ढुःख का निर्णय या दूर होना; जेसे, रल्नावली 

में वासवदत्ता का वचन-- 

“बहिन ! धीरज घर, चेत कर ।”” 

(ॐ ) कृति--लब्धाथे का निश्चय अर्थात्‌ लब्ध अर्थं के द्वारा 
शोक आदि का शमन अथवा शोकादि से उत्पन्न अस्थिरता का 
निवारण; जेसे, रत्नावली में राजा का यह कहना 

“देवी, आपके अनुग्रह का कौन भाद्र न करे ! 

वासवद्त्ता--आयपुतन्र, रत्नावली के माता पिता, वंघु-बांधव सब दूर 
देश में हैं। आप ऐसा करे जिसमें यह उन्हें स्मरण करके उदास न हो ।?? 

( १० ) भाषण--प्रतिष्ठा, मान, यश आदि की प्राप्ति अथवा 
साम-दाम आदि; जेसे, रन्नावली में राजा की उक्ति-- 

“विक्रम बाहु सों पायो सगो, भूसार की सागरिका मँ पाई । 

भूमि ससागर पाईं, मिली महरांनी सहोदर सा हरपाई ॥ 

जीत्यो है कोसल देश, फिरी.चहुँ ओर को आज हमारी दुहाई । 
आप सों जोग मिली पुनि आज रही कहं काकी सनेह कचाई ॥” 

( ११-१२ ) पूर्व भाव और उपगूहन- काय का दर्शन और 
अद्भुत वस्तु की प्राप्ति या अनुभव; जैसे, रत्नावली में-- 

““चैरंधरायण--( हसकर ) रानीजी, आपने . अपनी छोटी बहन को पह- 
चान लिया । अब जैसा उचित समर, करें ।? 

“चासवदत्ता--( सुस्कराकर ) मंत्रीजी, स्पष्ट ही कह दो न कि रल्लावली 
महाराज का दे दा ।?? ! 

( १३ ) काव्यंसंहार--वरदान-प्राप्ति; जेसे, शकुंतला नाटक में 
कश्यप का'वचन--- 
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“भरता तेरो इंद्र सम, स॒त जयंत उपसान । 
और कहा बर देह तोहि तू हो सची समान ॥?” 
( १४ ) प्रशस्ति--आशीर्वाद; जैसे, रल्लावली में-- 
“देवन का पति इंद्र करे वरपा मनभाइ। 
भूमि रहे चाखे धानन सों निसि-दिन छाई ॥ 
चिम्र करे' जप होम ताप यहि विधि देवन को । 
प्रलय प्रयंत रहे सुख संगम सजन गन को ॥ 
वञ्रलेप सम खलन के दुजेय अरु दुस्सह वचन । 
लेप पाय मिट जायं सब शेष हाय तिनका शमन ॥'? 
कुछ शास्त्रकारां का मत है कि संधियों के अंतर्गत उपसंधियाँ, 
झतसंघियाँ या संध्यंतर भी होते हैं। इनका उद्देश्य भी व्यापार-श्ंखला 
की शिथिलता का दूर रखकर उसे अग्रसर करना 
और चमत्कार लाना होता है। ये अंतसधियाँ 
२१ बतलाई गई हैं । यथा--( १ ) साम--अपनी अलुबृत्ति को प्रका- 
शित करनेवाला प्रिय वाक्य । (२ ) दान--अपने प्रतिनिधि- 
स्वरूप भूषणादि का समपेण | ( ३ ) भेद--कपट वचनें द्वारा सुहदों 
में भेद डालना । ( ४) दंड--अविनय को सुन या देखकर डाटना | 
( ४ ) प्रत्युत्पन्न मति | (६ ) वघ- ढुष्ट का दमन | ( ७) गोत्र- 
स्खलित--नाम का व्यतिक्रम। (८) ओज--निज शक्ति के 


संध्यतर 


. सूचक वचन । (<€ ) धी--इष्ट के सिद्ध न हो जाने तक चिंता । | 


(१० ) क्रोध । (११) साहस | (१२) भय | ( १३ ) माया | 
( १४ ) संबृत्ति--अपने कथन को छिपाना । ( १५ ) भ्रांति | 
( १६ ) दोत्य। ( १७) हेत्ववधारण--किसी हेतु से कोई 
निश्चय । ( १८) स्वप्न | ( १४) लेख। (२०) मद। 
(२१) चित्र | इनमे से स्वप्न, लेख और चित्र आदि का उपयोग 
प्रायः देखने में आता है । 
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. इस प्रकार पाँच संधियों.के ६४ अंग और २१ संध्यंतर हुए । 
इनका प्रयाग ६ निमित्तो से होता है--( १ ) इष्टाथ--जेसी रचना 
करनी हो, उसे पूरा करने के लिये; (२) 
गोप्य-गोपन--जिस बात को गुप्त रखना हो, 
उसे छिपाने के लिये; ( ३ ) प्रकाशन--जिस 
बात को प्रकट करना हो, उसे स्पष्ट करने के लिये; ( ४ ) राग-- 
भावों का संचार करने के .लिये; (५) आश्वय-प्रयोग--चम- 
त्कार लाने के लिये; ओर (६ ) वृत्तांत का अनुपक्ष--कथा को 
ऐसा विस्तार देने के लिये, जिससे उसमें लोगों की रुचि बनी रहे। 
इन्हों छः बातें को लाने के लिये इन ६४ संध्यंगों का, आवश्यकता . 
के अनुसार, प्रयोग होना चाहिए । तात्पये यही है कि दृश्य-काव्य- ' 
रचना में संधियाँ और उनके अंग इस प्रकार रखे जाय जिसमें इन 
छः उद्देश्यों की सिद्धि हो। ` 

साहित्य-दपेणकार का कहना है कि जैसे अंगहीन मनुष्य किसी 
` काम को करने के अयोग्य होता है, वैसे ही अंगहीन काव्य भी 
प्रयोग के योग्य नहीं होता । संधि के अंगों का संपादन नायक या 
प्रतिनायक को करना चाहिए। उनके अभाव में पताका-नायक 
इसे करे। वह भी न हो ता कोई दूसरा ही करे । संधि के अंग 
प्राय: प्रधान पुरुषों के द्वारा प्रयोग करने के योग्य होते हैं । उपक्षेप, 
_ परिकर और परिन्यास अंगों ( मुख-संधि ) में बीजभूत अथे 
बहुत थोड़ा रहता है। ' अतएव उनका प्रयोग अप्रधान पुरुषों द्वारा 
हो सकता है। इन अंगों का प्रयोग रसामिव्यक्ति के निमित्त होना 
चाहिए, केवल शास्त्र-पद्धति का अनुसरण करने के लिये नहीं। जो, 


संध्यंगों ओर संध्यं- 
तरों का उद्देश्य 


वृत्तांत इतिहास-प्रसिद्ध होने पर भी रसामिव्यक्ति में अनावश्यक या | 


प्रतिकूल होते हों, उन्हें बिल्कुल छोड़ देना या बदल देना चाहिए । 
मुख्य बात इतनी ही है कि प्रतिभावान्‌ कवि रसामिव्यक्ति के लिये यों 
दर 
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का प्रयोग करे; केवल शास्त्र के नियमें.का पालन करने अथवा इति- 
'हासानुमादित बातों को कहने के लिये न करे | 

ऊपर अर्थःप्रक्ृतियों, अवस्थाओं और संधियों का वर्णन हो 
चुका । यह बात ध्यान में रखनी चाहिए कि यद्यपि इनका प्रयोग 
भिन्न भिन्न विचारों से किया जाता है, तथापि तीनों के पाँच पाँच 
भेद होते हैं और वे एक दूसरे के सहायक या अनुकूल होते 
हैं। अथे-प्रकृतियाँ वस्तु के तत्त्वों से, अवस्थाएँ काये-च्यापार से 
और संघियाँ रूपक-रचना के विभागों से संबंध रखती हैं। इन 
बातें का स्पष्टीकरण नीचे लिखी सारिणी से हा जायगा -- 
वस्तु-तत्त्व या अथे-प्रकृति काय-व्यापार की अवस्था - संधि 


( १ ) बीज ( १) आरभ ( १ ) सुख 
(२.) बिंदु ( २ ) प्रयत्न ( २ ) प्रतिमुख 
(३)पताका (३)प्राप््याशा - (३) गभं 


( ४ ) प्रकरी ( ४ ) नियताप्ति ( ४ ) विमशे 

(५ ).कार्य ( ५) फलागम ( ५ ) निर्वहण 

वस्तु-विन्यास में एक और बात ध्यान देने की है। इसमें 
कुछ बातें ता ऐसी होती हैं, जिनका अभिनय करके दिखाना 
आवश्यक है, जिसमें मधुरं और उदात्त रस 
तथा भाव निरंतर उद्दीप्त हो सकें। जो 
बातें नीरस अथवा अनुचित हों, उनका विस्तार न करके उनकी 
सूचना मात्र दे देनी चाहिए। जिनका विस्तार किया जाना चाहिए 
उन्हें दृश्यः और जिनकी केवल सूचना देनी चाहिए उन्हें “सूच्य' 
कहा जाता है। सूच्य विषयों में लंबी यात्रा, वध, स॒त्यु, युद्ध, राज्य 
या देश का विपुव, नगर आदि का घेरा डालना, भोजन, खान, चुंबन 
अनुलेपन, कपड़ा पहनना आदि हैं, परंतु इस नियम का कहीं कहीं 
पालन नहीं हुआ है; जेसे भास ने सत्यु दिखाई है और राजशेखर 


वस्तु के दो विभाग 
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ने विवाह-कृत्य दिखाया है। एक नियम यह भी है कि अधिकारी 
का वध नहों दिखाना चाहिए। जहाँ तक हो सके, नायक या 
नायिका की सत्यु नहीं दिखानी चाहिए भ्र न उसकी सूचना ही 
देनी चाहिए । केवल एक अवस्था में यह बात दृश्य या सूच्य वस्तु 
के अंतगंत आ सकती है, जब कि मृत पुरुष या खरी पुनः जीवित हो 
उठे । हमारे यहाँ नाटकों का उद्देश्य अर्थे, धर्म या काम की प्राप्ति 
है; अथात्‌ नाटक में यह दिखाना चाहिए कि जीवन का क्या आदशे 
है ओर वह केसा होना चाहिए। साथ ही वह सामाजिकों को 
आंद देनेवाला भी होना चाहिए । यही मुख्य कारण है कि हमारे 
यहाँ प्रायः करुण नाटकों का अभाव हे । ऊरुभंग नाटक में दुर्योधन 
की मृत्यु दिखलाने के कारण उसको कुछ लोग करुण कह सकते हैं, 
पर ऐसा सिद्धांत स्थिर करने में इस बात का ध्यान नहीं रखा जाता 
कि दुष्टों को दंड ओर सजनां का उपकार ही हिंदुओं के जीवन- 
संबंधी सब व्यापारों का अंतिम फल माना जाता है। युरोप के 
नाटकों में यूनानी नाट्य कला का प्रभाव प्रत्यक्ष देखने मे आता है । 
यूनानी करुण नाटकों( 7०९९०१९३) का उद्देश्य मानवीय व्यापारों का 
ऐसा चित्र उपस्थित करना है जिसमे' प्रतिकूल स्थिति या भाग्य का 
बिरोध भरसक दिखाया जाय, चाहे इस प्रयत्न का कैसा ही आधि- . 
दैविक या मानुषिक विरोध क्यों न उपस्थित हो और चाहे अत में 
उसका परिणाम सर्वनाश ही क्यों न हो । उनमें मानवीय उद्योग की 
महत्ता का चित्र उपस्थित करना ही एक मात्र उद्देश्य माना गया है । 
हिंदुओं के विचार में भाग्य मनुष्य से अलग नहों है; वह मनुष्य के 
पूर्व-जन्म के कर्मों का फल मात्र है । यदि किसी ने पूर्व-जन्म में बुरे 
कर्मे किए हैं, ते इस जन्म में वह उनका फल भोगेगा, उससे वह 
किसी अवस्था में बच नहीं सकता। रूपकों के उद्देश्य को ध्यान 
“में रखकर विचार करने से यह स्पष्ट विदित हो जायगा कि जिन 
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बातों का अभिनय करना या सूचना देना भी सना किया गया हे वे 
ऐसी हैं जिन्हें शिष्ट समाज अनुचितं ओर कला की दृष्टि से निंदनीय 
समझता है। इन्ही सिद्धांतों में विराध होने के कारण युरोपीय 
और भारतीय नाटकों में बड़ा भेद है। : भारतीय दे! केवल आनंद 
के लिये नाटक देखकर और उससे शिक्षा ग्रहण करके जीवन के 
आदश की महत्ता समभते हैं; पर युरोपीय यह जानना चाहते हैं 
कि सामाजिक जीवन कैसा है) साधारणतः जीवन दुःखमय झर 
सुखमय दोनों हाता है; अतएव वहाँ करुण ( 7७४7० ) और हास्य 
(00:००) दोनों प्रकार के नाटक होते हैं। भारतवर्ष में अब तक 
लोग करुण नाटकों! को देखना नहीं चाहते | . जे! नाटक-मंडलियाँ 
ऐसे नाटकों का अभिनय करती हैं, उन्हें लाभ नहीं हाता । करुण 
नाटकों में केवल यही विशेषता होती है कि उनका प्रभाव दु:खदायक 
होने के कारण हास्य नाटकों की अपेक्षा अधिक स्थायी होता है । 
ऐसी बातें, जो दृश्य वस्तु के अंतर्गत आ सकती हैं, अंकों में 
दिखलानी चाहिएँ; पर. इस बात का ध्यान रखना चाहिए कि उसमें 
एक दिन से अधिक की घटनाओं का समावेश 
न हो। यदि यह न हो सकता हो, ते उन्हें 
इस प्रकार से संक्षिप्त करना. चाहिए कि वे काव्य के सौष्ठव को नष्ट 
न कर सकें | साथ ही अंकों को असंबद्ध न होने देना चाहिए" 
रचना इस प्रकार करनी. चाहिए, * जिसमें एक घटना “दूसरी 
घटना से साधारणतः निकलती हुई जान पड़े । अंकों में वस्तु-विन्यास 
सम्यक्‌ रीति से होना चाहिए । . जहाँ कहीं किसी. अंक. में किसी 
काये की“ समाप्ति अथवा किसी फल की प्राप्ति होती जान पड़े, 
वहाँ काई बात ऐसी'आ जानी चाहिए जो कार्य-व्यापार को अग्रसर 
करे । ` परंतु यह आवश्यक नही. है औरं न ऐसा प्रायः देखने ही में 
आता है कि'एक अंक के अनंतर दूसरा 'अंक' आ जाय और दोनों में 
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जिन घटनाओं का वर्णन हा, उनके बीच के समय की घटनाओं का 
उल्लेख ही न हो । प्रायः दा अको के बीच में एक वष तक का 
समय अंतहिंत रहता है। यदि इससे अधिक का समय इतिहासा- 
, ज्ञुमोदित हा, ता नाटककार का उसे घटाकर एक वर्ष या उससे कम 
का कर देना चाहिए। सामाजिको को इस अंतर की सूचना देने 

लिये शाख्कारों ने पाँच प्रकार के दृश्यों का विधान किया है 
जिन्हें अथेपक्षेपक कहते हैं। इन्हों के द्वारा 
वे बात भी प्रकट की जाती हैं जे सूच्य वस्तुओं 
में गिनी जाती हैं और जिनका अभिनय करके दिखाना शास्यानु- 
सादित नहीं है। थे पाँचों अर्थोपच्चेपक इस प्रकार हे 

( १ ) विष्कंभक--जे। कथा पहले हो चुकी हा अथवा जो 
अभी होनेवाली हो, इसमें उसकी मध्यम पात्रों द्वारा सूचना दी जाती 
है या उसका संक्षिप्त वणेन किया जाता है। यह दो प्रकार का होता 
है---शुद्ध और संकर । जब एक अथवा अनेक मध्यम पात्र इसका 
प्रयोग करते हैं तब यह शुद्ध कहलाता है, ओर जब मध्यम तथा नीच 
पात्रों द्वारा इसका प्रयोग होता है, तब यह संकरः कहा जाता है। 
शुद्ध विष्कंभक में मध्यम पात्रों का भाषण या वार्तालाप संस्कृत में 
आर, संकीणे विष्कंभक में मध्यम तथा नीच पात्रों का प्राकृत मे होता 
है। शुद्ध का उदाहरण मालती-माधव के पंचम अंक मे कपाल- _ 
कुंडला-छुत प्रयोग और संकी् का रामाभिनंद मे चपणक और 
कापालिक-कृत प्रयाग है। नाटक के आरंभ मे' केवल इसी अर्थाप- 
'क्षेपक का प्रयोग हो सकता है । 

( २) प्रवेशक--इसमे' भी बीतो हुई या आगे होनेवाली बातों 
की सूचना नीच पात्रों द्वारा दी जाती है। यह दो अंकों के बीच 
में आता है अतएव पहले अंक में नहीं हो सकता। जो बातें 
झूट जाती हैं या छोड़ दी जाती हैं, उन्हीं की सूचना इसके द्वारा दी 


अर्थोपक्ष पक 
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जाती है। इसमें पात्रों की भाषा उत्कृष्ट नहीं होती । जेसे वेशो- 
संहार के चौथे अंक में दो रात्तसॉं की बातचीत है । शकुंतला नाटक 
में विष्कंभक और प्रवेशक दोनों के उदाहरण हैं। तीसरे अंक के 
आरंभ में विष्कंभक द्वारा कण्व ऋषि का एक शिष्य अपने आश्रम 
में राजा दुष्यंत के ठहरने की सूचना संस्कृत में देता है और चोथे 
अंक के प्रवेशक में मछुए ओर सिपाहियों की बातचीत है । 

( ३ ) चूलिका--नेपथ्य से किसी रहस्य की सूचना देना. चूलिका 
है । जैसे महावीरचरित में यह सूचना दी जाती है कि रास ने परशुराम 
को जीत लिया । रसार्णव-सुधाकर में 'खंड-चूलिका' का भी उल्लेख है, 
जिसमें एक अंक के रंगमंच पर स्थित एक पात्र नेपथ्य में स्थित दूसरे 
पात्र से आरंभ में बात करता है; जेसे, बाल-रामायण के सातवें अंक में । 

( ४ ) भ्रंकास्य--इसमें एक शक के अंत में उसके आगे के अक 
में होनेवाली ब्रातों के आरंभ की सूचना पात्रों द्वारा दी जाती है । 
जैसे महावीरचरित के दूसरे अंक के अंत में सुमंत्र वशिष्ठ, विश्ा- 
मित्र और परशुराम के आने की सूचना देता है और तीसरे अंक 
का आरंभ इन्दं तीनों पात्रों के प्रवेश से होता है। 

( १) अकावतार-इसमें एक अंक की कथा दूसरे अंक में बराबर 
, चलती रहती है, केवल अंक के अंत में पात्र बाहर जाकर अगले अंक 

के आरंभ में पुनः आ जाते हैं । जेसे मालविकाझिमित्र के पहले अंक 
के अंत और दूसरे अक के आरंभ में इसका प्रयोग देख पड़ता है । 
अंकास्य और अंकावतार मे" इतना ही भेद है कि अ्ंकास्य में तो 
आगे के अक को बातों की सूचना मात्र दी जाती है और अंकावतारं 
मे पूर्व अंक के पात्र अगले अंक से' पुनः आकर उसी काये-व्यापार 
को अग्रसर करते हें । साहिस-दर्पणकार ने अंकावतार का ऐसा 
लक्षण लिखा हे जो अंकास्य के लक्षण से बहुत कुछ मिलता हे । अतः 
उनको इन दोनों में भ्रम हा जाने की आशंका हुई । इसी से उन्होंने 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


वस्तु का विन्यास ८७ 
. अंकास्य के स्थान पर 'अकमुख” नाम का एक भिन्न अर्थोपक्षेपक मान- 
कर उसकी व्याख्या इस प्रकार की है- जहाँ एक ही अंक मे सब 
अंकों की अविकल सूचना दी जाय और जा वीजभूत अर्थ का सूचक 
हा, उसे अंकमुख कहते हैं। जेसे मालती-माधव के पहले अक 
के आरंभ मे' कामंदकी और अवलोकिता ने भविष्य की सब बातों 
की सूचना दे दी है। इससे स्पष्ट है कि अंकास्य ओर अकमुख मे 
इतना ही भेद है कि पहले मे' केवल आगे के अंक की कथा सूचित 
की जाती है और दूसरे मे संपूण नाटक की। _ 

इस प्रकार इन पाँचौं अर्थोपक्षेपकं द्वारा सूच्य विषयों को 
सूचना दी जाती है। 

नाट्य के अनुरोध से नाटकीय वस्तु के तीन भेद और माने गए 
है--श्राव्य, अश्राव्य और नियत-श्राव्य । जा सब पात्रों के सुनने योग्य 
हो उसे श्राव्य या प्रकाश ओर, जो किसी के 
सुनने योग्य न हा उसको अश्राव्य या 'स्वगत? 
कहते हैं । नियत-श्राव्य दे! प्रकार का होता है--पहला अपवारित 
और दूंसरा जनांतिक । सामने विद्यमान पात्र की ओर से मुँह फेर- 
कर उसके किसी रहस्य की बात पर उससे छिपाकर कटाक्ष करने का 
अपवारित कहते हैं। अपवारित शब्द का अथे है छिपाना। दो 
से अधिक पात्रों की बातचीत के प्रसंग में, अनामिका को छोड़ बाकी 
तीन उँगलियों की ओट मे', केवल दो पात्रों के गुप्त संभाषण को 
जनांतिक कहते हैं। नाट्य-शाख् के अनुसार यह बात मानी गई है 
कि इस प्रकार के संभाषण का तीसरा नहीं सुनता । . 
._ आकाश की ओर देखता हुआ एक ही पात्र सुनने का नाट्य कर जब 
स्वयं प्रभो को दोहराता है और स्वयं ही उत्तर देता है तब उसे आकाशभा- 
बित कहते हैं । इसके द्वारा आगे-पीळे की बातें की सूचना दी जाती है । 


वस्तु के तीन और भेद 
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रूपक के प्रधान पात्र को नायक कहते हैं, क्योंकि वह नाटकीय 
कथा की श्व'खल्ला का अग्रसर करता हुआ अंत तक ले जाता है। 
धनंजय के अनुसार उसे. ( १ ) विनीत, (२) 
मधुर, ( ३) यागी, ( ४ ) दक्ष, ( ५ ) भ्रियं- 
वद, (६ ) शचि, (७) रक्तलोक, (८) वाङ्की, (5 ) रूढ़वंश, 
( १० ) स्थिर, ( ११ ) युवा, ( १२ ) बुद्धिमान, ( १३ ) प्रज्ञावान, 
( १४ ) स्मति-सेपन्न, ( १५ ) उत्साही, ( १६ ) कलावान्‌, ( १७) 
शाख्त्रचक्ष, ( १८ ) आत्मसम्मानी, (१८) शूर, ( २० ) दृढ़, (२१) 
तेजस्वी ओर ( २२ ) धार्मिक होना चाहिए । इस प्रकार भारतीय | 
नाव्य-शाख्न के अनुसार उसे सब उच्च गुणां का आधार' होना 
चाहिए, परंतु प्रत्येक गुण उचित सीमा के अंदर हो। नायक नग्न | 
हो, किंतु उसकी नम्रता ऐसी न हा कि दूसरे उसको पद-दलित करते 
रहें। भारतीय नाट्य-शाख्र के नायक की नम्रता दौर्बल्य का नहीं 
वरन्‌ उच्च संस्कृति थोर शील का लक्षण है । लिये नम्रता के 
. साथ साथ आत्म-सम्मान ओर तेजस्विता आदि गुणों का भी विधान 
है । वीर-चरित में परशुराम के प्रति राम के ये वचन उनकी ऐसी 
ही विनोतता के सूचक हैं-- 

संवत ब्रह्मवादि पद्‌ जाके निधि तप नेम ज्ञान विद्या के॥ 
साइ निज ओर भोरि यह खोरी । छुमब नाथ बिनवों कर जोरी ॥ 
| ' [ चीर-चरित ] 


नायक 
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केशव की रासचंद्रिका में राम की यह उक्ति उनकी तेजस्विता 
उत्साह और आत्म-सम्मान को प्रकट करती है-- 
भगन कियो भव-घनुप साल तुमको अब सालै; 
नष्ट करों विधि-सृष्टि ईस आसन ते चाले | 
सकल लेक संहरहु सेस सिर ते' घर डारै; 
सस सि'घु मिलि जाहि' हाहि सब ही तन भारें ॥ 
अति अमळ जोति नारायणी कह केशव वुरि जाय बर। 
' खुगुनेद्‌ संभार कुठार सें कियो सरासन-युक्त सर ॥ 
[ रामचंड्विका ] 
देखते ही सुंदर लगना सधुरता का गुण है। वीर-चरित में 
राम को रमणीय मूर्ति देखते ही क्रोधाविष्ट परशुराम के हृदय में यह 
बात बैठ गई 
हे राम शाभाधाम, निज गुनन बस अभिराम । 
मेरे हिए, ताहि देखि, तव प्रीति होति बिसेखि ॥ 
[ वीर-चरित ] 
त्यागी वह है जो सत्कर्म के लिये अपना सर्व न्योछावर 
कर दे। अपनी त्वचा दे डालनेवाले कर्ण, मांस दे डालनेवाले 
शिवि, हड्टियाँ तक दे डालनेवाले दधीचि और प्राण तक दे डालने 
वाले जीसूत-वाहन इसके विख्यात उदाहरण हैं। कहा भी है 
त्वचा कणे ने, मांस शिवि, जीसुतवाइन प्रान। 
सुनि दधीचि ने अस्थि दी, देते क्या न महान ॥ 
दक्ष वह है जो इष्ट कार्य शीघ्र कर डाले। रामचंद्रिका का 
नीचे लिखा पद्य राम की दक्षता का उदाहरण हे-- 
रामचंद्र कटि सों पड़ बाध्यो, लीलयैव हर को घनु साध्या । 
नेकु ताहि कर-पछव सें घूवै, फूल-सूल जिमि : हूक करथो द्वे ॥ 
[ रामचंद्रिका ] 
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प्रियंवद्‌-प्रिय बोलनेवाला; जैसे, परशुराम. के प्रति राम के 
ये वचन हे-- 
जमदग्नि पिता ऋषि-नायक थे, 
गुरु शंकर हैं भगवान स्वय । 
बल तेज कहाँ ? सुख से जो कहुँ, 
गुण जान रहा तच सरवे जगत्‌ । 
यह वारिधि-वेष्टित भूसि सभी, 
द्विज ब्राह्मण का सब अर्पण की । 
तप, घर्म, तथा सत के निधि हो, 
जग में वह कोन न ज्ञात जिसे ॥ 
[ वीर-चरित | 
प्रियमाषिता का यह अर्थ नहीं कि चाहे जेसा अवसर हो नायक 
मीठी ही वाणी बोलता रहे। तात्पये इतना ही है कि वह बिना 
कारण कडु वाक्य न कहे । पर जहाँ तक सम्भव दा, नायक कडु 
वाक्यां को भी प्रिय आवरण से वेष्टित करे । 
शुचि--जिसका मन पवित्र हा और कामादि विकारों से 
दूषित न हो। उदाहरण के लिये रघुवंश में राम का शूर्पणखा 
से कहना-- 
शुभे ! कौन ? किसकी हो दारा ? 
किस कारण आज यहाँ पग घारा ? 
निभेय बोलो, रघुवंशो जन की-- 
परदारा-विसुख वृत्ति हे मन की । 





[ रघुवंश | 
रक्तलेाक--लोक-प्रिय, जिस पर जनता का अनुराग दो 
गो-त्राह्मण का पाळनहारा । 
चीर धीर जो पुन्न तुम्हारा ॥ 
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अथ निज नाथ पाय श्रीरामा । 
प्रजा हाय सव पूरन कामा ॥ 
[ चीर-चरित ] 
किसी युक्तियुक्त चुभती हुई बात को प्रिय रूप में बोलनेवाला 
वाङ्गो कहलाता है। हनुमन्नाटक मे' राम की इस उक्ति में यह 
शुण भरा हे-- 
सुरे वाहु का विदित न बल था, न धनुष का भवदीय । 
शिच के धनु की डोरी खाची, हे यह दोष मदीय॥ 
कमा कीजिए, परशुराम! यह भेरा चपळ विनोद । 
बालक-नटखट से भी होता गुरुजन को हे माद ॥ 
रूढ़वेश--उच्च कुल में उत्पन्न । नायक नीच कुल का न होना 
चादिए। वह या तो ब्राह्मण-कुलोत्पन्न हो या राजकुलोत्पन्न । जैसे, 
वीर-चरित में रास या मालती-माधव से माधव। इस नियम के 
अनुसार कोई साधारण व्यक्ति किसी रूपक का नायक नहीं हो 
सकता । यही कारण है कि भारतीय रूपकों में नायक कोई राजवंशी 
या त्राह्मण-कुल में भी मंत्री अथवा मंत्री का पुत्र ही देखा जाता है | 
'स्थिर--मन वचन ओर कर्म से अपनी बात पर डटा रहने- 
वाला । जेसे रामचंद्रिका में राम 
कुठार परै अब हार कि फूले असोक कि साक समूरो। 
कै चितसारी 'चढ़े, कि चिता, तन चंदन चचि कि पाचक पूरा ॥ 
लेक में लेक वड़ो अपलोक, सु केशवदास जु हाउ सु हाऊ । 
विप्रन के कुल को अगुर्नदन ! सूर न सूरज के कुल कोऊ॥ 
युवा- जवान | 
बुद्धिमान्‌- खुद्धि से युक्त । 
प्रज्ञावान्‌--विवेक के साथ कार्य करनेवाला । जैसे, गुरु 
विश्वामित्र बुद्ध के लिये कहते हैं-- 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 





६२ रूपक-रहस्य 


मम चटंसारहिँ आयो तू केवळ दरसावन--- 
बिन पेथिन सकल तत्त्व ठू आएहि छानत । 
समृति-संपन्न--जे कुछ सीखे या देखे उसे अच्छी तरह स्मरण 
रख सके । प्रज्ञा द्वारा किसी वस्तु का ज्ञान अहण किया जाता हे 
और स्मृति से वह बहुत काल तक धारण किया जाता है। इसी से 
उसे धारणा-शक्ति भी कहते हैं । | 
किसी कार्य के करने झर उसे पूरा निभाने की प्रसन्नता-पूर्ण 
तथा अपनी शक्ति में विश्वास-युक्त उत्कट इच्छा को उत्साह कहते हैं। 
कलावान्‌ू--कलाओं का जाननेवाला । प्राचीन काल सें 
उच्च कुछ के बालकों को पाठशालाओं मे सब कलाँ सिखाई 
जाती थीं। केलाओं का ज्ञान उच्च संस्कृति का उपादान समभा 
जाता था | | 
शास्लचक्लु--शाख्न की दृष्टि से देखनेवाला, शाखों के अनु- 
सार चलनेवाला । उदाहरण के लिये रामचंद्रिका से' रामचंद्र, जो 
ताड़का के विश्वामित्र का यज्ञ भंग करने पर बाण ताने हुए भी खी 
जानकर उस पर नहीं छोड़ते, और आततायियों को बिना खो 
पुरुष के विचार के मार डालने की शास्त्राज्ञा को विश्वामित्र के मुँह 
से पाने पर ही उसे मारते हैं 
भीम भाति ताड़का ,सुभंग लागि कने आय; 
बान तानि, राम पे न नारि जानि छाँडा जाय । 
विश्वामित्र-- : ९ 
कमे करति यह घोर, विप्रन को दुसहू दिशा । 
मत्त सहस गज जोर, नारी जानि न छाँडिए॥ 
[ राम-चंद्विका | 
अपना अपमान न सह सकता आत्स-सस्सान की इतिं 
कहलाती हे । | 
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शूर--वीरता के साथ साथ जिसमें उपकार-बुद्धि और सौजन्य 
हो वह शूर कहलाता है । 

छूढ़--अध्यवसायी--जैसे, सत्यहरिश्चंद्र नाटक में हरिश्‍चंद्र-- 

चंद्र ररे सूरज ररै, टरे जगत ब्याहार । 
पे दढ़ ब्रत हरिचंद को, टरे न सत्य विचार ॥ 
प्रतापवान्‌ तथा विक्रमशाली पुरुष की जिस आभा से लोग अना- 
यास ही उसके सामने झुक जाते हैं बही तेजस्विता कहलाती है । 
घासिक- धर्म में प्रबृत्ति रखनेवाला । 

स्वभाव-भेद से नायक चार प्रकार के होते हैं--शांत, ललित, 
उदात्त ओर उद्धत । धीरता का गुण चारों प्रकार के नायकों में 
हाना चाहिए । भारतीय विचार-पद्धति के अनुसार मनुष्य का स्वभाव 
दृढ होना चाहिए । अतएव नायक का स्थान वही पा सकता है 
जो अपने आपको. वश में रख सकता हो। अधीरता ख्ी-सुलम 
गुण है, नायक के लिये वह उचित नहीं है। साहित्य-सार में 
तीन ही प्रकार के नायक माने गएहें। उद्धत नायक को उसमें 
स्थान नहीं दिया गया हे | । 

(१) घौरशांत नायक में नायकोचित सामान्य गुण होते हैं। 
घनेजय के अनुसार वह 'द्विजादिक? होता है । धनिक ने 'द्विजादिकः 
की ब्याख्या “विप्र वणिग्सचिवादि' की है। क्षत्रिय राजा या राज- 

' कुमार को छोड़कर शेष सब को द्विजादिक में गिनना चाहिए । ललित 
' . नायक के उपयुक्त निश्चितता आदि गुण-संपन्न होने पर भी विप्रादि 

धोर शाँत ही गिने ज्ञायंगे, ललित नहीं । यह धनिक की सम्मति है । 

संभवत: लालित्य के लिये राजस गुण की प्रधानता अपेक्षित है, जिसका 

 ब्राह्माणादिक में अभाव माना गया है। साच्विक-वृत्ति-प्रघान होने 

- के कारण वे शांत ही माने जाते हैं। मालती-माधव में माधव और 
सच्छकंटिक में चारुदत्त धोरशांत नायक हैँ 
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प्रगटित गुन यति सुंदर महान्‌, 
अति मंजु मनाहर कलावान्‌ । 
उदयो इक यह जग-दरा-थनेदु, 
तिह उद्याचल सों वालचंद ॥ 
[ मालती-माधष |] 
कीन्हे यज्ञ अनेक बाग मंदिर बनाए, 
जो पुरखन वेठाय विग्र श्रुति पाठ कराए । 
सेरे मारन हित लगाय अपजस को टीका, 
नाम लेत चांडाल हाय यहि छुन तिन ही का ॥ 
[ खच्छकटिक | 
(२) धीरललित नायक निश्चित, कलासक्त, सुखी भार सृदुल 
स्वभाव का होता है। यह प्रायः राजा हुआ करता है जो अ्रपने 
राजकाये का भार दूसरों को सौंपकर नवीन प्रेम में लिप्त हा जाता 
है। जेसे, रत्नावली में वत्सराज-- 
विग्रह की चरचा न धरें रति साथ बसे सबके मन माहीं । 
` प्यारो वसंतक हे जिनके, जिन्हें देखि सुरासुर सिद्ध सिद्दाहीं ॥ 
आपने मंजु महोत्सव देखिबे को उत्कंठित हा चितचाहों । 
वत्स महीपति रूप धरे यह कामहि आवति है सक नाहीं ॥ 
[ रत्नावळी ] 
(३) धीरोदात्त नायक शाक क्रोध आदि मनोवेगो से विचलित 
नहीं हाता। इसी लिये उसे महासत्त्व कहा जाता है । वह क्षमावान, अति 
गंभीर, स्थिर और दत्त होता है । अपनी प्रशंसा वह अपने आप नहीं 
करता; वह गवे, करता है परंतु उसका गवे विनय से ढका होता है 
और जिस काम को उठाता है उसे निभाकर छोड़ता है। इनमें से 
स्थिरता, दृढता आदि गुण सामान्यतया प्रत्येक प्रकार के नायक 
'बताए गए हैं परंतु इनकी पराकाष्ठा धीरादात्त नायक में ही देख पड़ती 
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है। सब उच्च वृत्तियों के उत्कर्ष का ही नाम शादात्त्य है। आचायों 
ने जीमूतवाहन, राम, बुद्ध, युधिष्ठिर आदि की उदात्त नायकों में 
गिनती की है । नागानंद में उनके रक्त-मांस का आहार करने- 
वाले गरुड़ को जीमूतवाहन कहते हैं 


वह रहा शिराओं में मम रक्त, 

मांस भी देह में हे शेप। 
हो पाई है न तुम्हारी तृप्ति, 

भोजन दिया गरुड़ क्यों छोड़ ? 


अभिषेक के लिये बुलाए गए राम को वनवास दिया गया, परंतु 
उनके सुख पर इससे कुछ भी विकार न आया | जीमूतवाहन ने पिता 
को सेवा करने के सुख के सामने राज्य-वैभव को तुच्छ समझकर 
ठुकरा दिया । बुद्ध ने जीवों क प्रति दया के कारण राज्य-त्याग 
करक भिक्षु होना स्वीकार कर लिया और अंत में करुणा-धर्म के 
सामने प्राण भी त्याग द्रिए। इन उदाहरणा में शांतता की ही प्रधा- 
नता दिखाई देती हे । परंतु यहाँ शांतता साध्य नहीं है साधन मात्र 
है; अतएव स्वभावज नहीं है। स्वभाव से शांत सामान्य नायकों में 
इन गुणों का होना उन्हें शांत नायक की ही कोटि में ला सकता है। 
राम आदि में यह शांतता, करुणा, विरक्ति और अपने सुख की उपेक्षा 
कत्तेव्य-धर्म की पूर्ति का साधन होकर आई हैं, अतएव उदात्तता 
के उदाहरण हें । 

(४) धौरोद्धत नायक मायावी, छली, प्रचंड, चपल, असहन- 
शील, अहंकारी, शूर और स्वयं अपनी प्रशंसा करनेवाला होता है। 
मंत्रबल से कुछ का कुछ कर दिखाना माया कहलाता है। उद्धत 
नायक को अपने बल और वैभव का दर्प रहता है । रावण घीरोद्धत 
नायक का अच्छा उदाहरण है-- 
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महामीचु दासी सदा पाईं घावे, मतीहार हैके कृपा सूर जोवे । 
चपानाथ लीन्हे रहे छत्र जाको, करेगे। कडा शन्न सुग्रीव ताको ? 
सका सेघमाळा, शिखी पाककारी, करै कोतवाली महादंडभारी । 
पढ़े वेद्‌ ब्रह्मा सदा द्वार जाके, कहा घाएुरो शच्च सुझ्ीव ताके ? 
[ रामः्यंद्रिका ] 
उद्धत नायक बहुत कम मिलते हैं। रावण की संभवतः किसी 
नाटककार ने भी अपने नाटक का नायक नहीं बनाया है। साहिय- 
सार में ता उद्धत नायक माना ही नहीं गया है। हाँ, गोण पात्रों 
में उद्धतता के लक्षण मिलते हैं। वीर-चरित में परशुराम ने उद्धतता 
'दिखलाई है-- 


क्षत्रिय की जाति सों विरोध मानि गभहुँ को, 
पेर सन कादि खंड खंड करि डारे हैं । 
राजन के बेसन इकीस यार कोप करि, 
देश चहू ओर घूमि हेरि हेरि मारे हैं ॥ 
बैरिन के लाहू के तड़ाग में अनंद भरि, 
बोरि कै बुझाए निज क्रोध के अंगारे हैं । 
रक्त ही को तपेन पिताहि दीन्ह, कान भूप, 
जानत सुभाव और न चरित्र हमारे हैं ॥ 


नाटक का नायक, आदि से अंत तक, इन चार प्रकारों में से एक 
प्रकार का होना चाहिए। अन्यथा नाटकीय श्ट'खल्ला की एकता 
को रक्षा असंभव है। हाँ, गौण पात्र में स्वभाव का परिन 
दिखाया जा सकता है। कहीं वह ललित, कहीं शांत: कहीँ उदात 
और कहीं उद्धत हा सकता है। महावीर-चरित में 
विप्र अतिक्रम के तजे तव कल्यान अपार। 
नाहीं तो अति रूसिहे भ्गुपति भित्र तुम्हार ॥ 
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से रावण के प्रति परशुराम की धीरोदात्तता और 
जीति त्रिलोक जा गचित होय महेस समेत पहार उठावा । 
सो दसकंधर को अभिमान जो खेल सा आवत सौंह नसावा ॥ 
ऐसहुँ हेहय के बलवान नरेस को कोपि जो मारि गिरावा । 
काटि के डार से बाहु हजार जो पेड़ के हूँठ समान बनावा ॥' 
से राम के प्रति घीरोद्धतता प्रकट होती है; फिर 
घ्रान की अति पावन जाति भो बंस को धर्म चरित्र उदारा । 
बुद्धि समेत पुरान ओ वेद को ज्ञान निधान समान अपारा ॥ 
एक तऊ बहु दोप से युक्त हरयो इनको जिन एक ही बारा । 
छेम के काज सो विप्र की प्रीति सों तात इरयो मद-रोग हमारा ॥ - 
से उनकी धीरशांतत। प्रकट होती है । 
इन चार प्रकारो के भी चार चार भेद होते है अनुकूल, दक्षिण 
शठ ओर धृष्ट। अनुकूल नायक एक ही नायिका में अनुरक्त रहता 
है। वह एक-पत्नी-त्रत होता है; जेसे, उत्तर-रामचरित में राम . 
सुख दुख में नित एक हृदय को प्रिय विराम थल । 
सब विधि सों अनुकूल, विसद ळच्छनमय अविचल ॥ 
जासु सरसता सके न हरि कबहूँ जरठाई। 
ज्यां ज्यों बाढत सघन सघन सुंदर सुखदाई ॥ 
जो अवसर पै संकोच तजि पहनत इढ़ अनुराग सत । 
जग दुरळभ सजन-प्रेम अस बड़भागी कोऊ लहत ॥ 
शेष तीन भेदो का आधार पूर्व नायिका के प्रति नायक की 
चित्तवृत्ति है । 
दक्षिण नायक की एक से अधिक नायिकाएँ अथवा पत्तियाँ 
होती हैं । नवीन प्रेम में अनुरक्त हाने पर भी वह अपने पुराने प्रेम 
को कम«नहीं करता । पहली नायिका से उसका सदय व्यवहार 
रहता है और अपनी सब प्रेमिकाओं में वह समान प्रेम रखता है 


७ 
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यहि सन उचित धमै यह होई । टार आज बात में सोई॥ 
टारत आज वचन निज भाई । कारन सकिय अनेक बनाई ॥ 
मन ढागे बिन जन-सतकारा । नहि अधिकह सं उचित बिचारा ॥ 

[ मालविका भिमित्र ] 


शठ नायक दिखाने के लिये एक ही पत्नी में अनुरक्तता दिखाता 
है, परंतु छिपे छिपे और नायिकाओं से भी प्रेम करता है। अपने 
नवीन प्रेम को वह छिपाने का प्रयत्न करता रहता हे-- 


करि कंद को मंद दुचंद भई फिर दाखन के उर दागती हैं। 
पद॒माकर स्वाद्‌ सुधा ते सिरे मधु त महा माधुरी जागती हैं ॥ 
गनती कहा पुरी अनारन की ये थँंगूरन ते अति पागती हैं। 
तुम बातें निसीठी कहा रिस में मिसरी ते मिठी हमें लागती हैं ॥ 
। [ पद्माकर | 


...धृष्ट नायक खुले खुले विप्रियाचरण करता है । अन्य प्रेमिका के 
साथ की गई रति के दंत-नख-क्षतादि चिहों को दिखाते हुए वह छजित 
नहीं होता । ज्येष्ठा नायिका पर उसका पूववत्‌ प्रेम नहीं रहता-- 


बरज्यौ न मानत हो बार बार बरज्यो में, 


कान काम मेरे इत भौन में न आइये। 
. छाज को न लेस, जग-हांसी को न डर मन, 


हसत हंसत आनि वात न बनाइये ॥ 
कबि सतिराम नित उठि कलकाचि करो 


नित झूठी सैंहें करो नित बिसराइये। 
ताक पद लागा निसि जागि जाके उर लागे 


मेरे पग लागि उर आगि न लगाइये ॥ 
[ मतिरास ] 
ये चारों भेद एक ही नायक की उत्तरोत्तर वृद्धिंगत होती हुई 
. अवस्थाओं के भी हो सकते हैं। नायक जब तक एक ही पत्नी में अदुः 
- रक्त रहता है तब तक वह अनुकूल रहता है । अन्य किसी के प्रेस" 
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याश से पड़ जाने पर पहले वह नवीन प्रेम को छिपाने का प्रयत्न 
करता है ओर अपनी ज्येष्ठा नायिका से पूर्ववत्‌ प्रेमाचरण करता है । 
यहाँ तक वह दक्षिण रहा, पर नवीन प्रेम के प्रकट हो जाने पर 
'उसकी शाठ्य-ञअवस्था हो जाती है। यदि वह कुटिल: नीच-इत्ति 
और निले हुआ या आगे चलकर ऐसा हो गया ते वह अपने 
विप्रियाचरण के चिह्रों को छिपाता भी नहीं है तथा निर्लज होकर 
ज्येष्ठा नायिका का जी दुखाता है, जिससे. पूर्वा-नायिका .खंडिता 
भी कहलाती है। यह नायक की धृष्टता हुई । परंतु सहृदय. नायक 
पूवा-नायिका के साथ सहानुभूति रखता है, उसके सपल्लोजात दु:ख 
का समभता है ओर उससे पूर्चवत्‌ प्रेम रखता है । रत्नावली नाटिका 
का नायक वत्सराज उद्यन पहले अनुकूल नांयक था, क्योंकि उसका 
प्रेम वासवदत्ता में ही केंद्रीभूत था । फिर जब वह सागरिका के 
प्रेमपाश में फॅसता है र उसके साथ विवाह कर लेता है तब वह 
ज्यष्ठा वासवदत्ता पर भी कनिष्ठा सागरिका के ही समान प्रेम रखने 
को कारण, दक्षिण नायक हो जाता है । विवाह के पूर्व जब तक 
उसका प्रेम स्वयं वासवदत्ता पर प्रकट नहों हुआ उदयन ने उसे 
छिपाया जिसके कारण उतने समय. तक के लिये उसे शठ नायक 
मानना चाहिए। परंतु धनिक के अनुसार यह शाव्य नहीं है. क्योंकि 
उद्यन ने वासवदत्ता की प्रसन्नता का सदेव ध्यान रखा । इसी प्रकार 
वासवदत्ता से सागरिका क प्रति अपने मुख से अपना प्रेम प्रकट करने 
के कारण वह धृष्ट भी नहीं कहा जा सकता । कारण वही बतलाया 
गया है जे ऊपर शठता के विरुद्ध दिया गया है--अर्थात्‌ नवीन प्रेम 
पुराने प्रेम का विरोधा होकर नहीं आया है । नाटिका के अंत तक 
उद्यन ने दाक्षिण्य नहीं छोड़ा । 

चार प्रकार के नायको के चार चार भेद होने से नायक के 
सोलह भेद होते हैं । नाऱ्याचार्य भरत ने उनके ज्येष्ठ, मध्यम और अधम 
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तीन तीन मेद और माने हें । इस प्रकार नायक के अड्तालीस 
भेद हुए । | 

इन अडुतालीस के भी दिव्य, अदिव्य और दिव्यादिव्य तीन 
तीन भेद और माने जाते हैं। दिव्य देवता, अदिव्य मनुष्य और 
दिव्यादिव्य मनुष्य का रूप धारण किए हुए देवता होता है। इस 
प्रकार नायक के कुल मिलाकर एक से चौवालीस भेद होते हैँ । 

नायक में (१) शोमा, (९) विलास, (३) सांछुयै, (४) गांभीये, 
| (५) स्थिरता, (६) तेज, (७) लालिय ओर 
(८) औदार्य, ये आठ सात्त्विक और पौरुषेय 
गुण होते हैं । र 

( १ ) शासा में दो बातें आती हैं--नीच के प्रति घृणा और 
अधिक के प्रति स्पर्धा । ee 

नीचता के प्रति घुणा--शाभा का यह उपादान प्राचीन सदपे 
रूढ़वंशता के भावा. ( haughty aristocratic ideas ) का ु 
अवशेष है । यह घृणा केवल दूसरों से जुगुप्सा ही नहीं कराती, 
बल्कि दया भी दिखाती है। इस घृणा का आधार ही दया है। 
धनिक ने दशरूपक की अपनी टीका में इसका यह उदाहरण दिया है-- 

विपुल्न ताडका रूप लखि, जाहि नेकु भय नाहि । 
मारन महँ तेहि नारि लखि, कछु सकुचत मन माहि ॥ 
ES [ महावीर-चरित] 

परंतु यदि ध्यान देकर देखा जाय ता यह विचिकित्सा नीच के 
प्रति नहीं वरन्‌ नीच कर्म के प्रति है। राम ताड़का से घृणा नहीं 
करते बल्कि उसका प्रमथन करने, उसको मारने, से घृणा करते 
हैं, क्योंकि ताड़का खी है और खी पर आयुध छोड़ना वीरों के 
अयोग्य है। खी अबला मानी जाती है और “उत्ताल्! तथा उत्पात” 
कारिणी होने पर भी .वह.ख्री .ही है। परंतु संभवतः र्ढरवशत' 


नायक के सात्त्विक गुण 
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निर्वलता को नीचता में ही गिनती है। पर साधारण अथे में घृणा _ 
शाभा का कारण नहीं हो सकती । 


अधिक के प्रति स्पर्धा--बढ़े हुए से बढ़ने की इच्छा । इसी गुण 
के कारण महान्‌ व्यक्तियों से बड़े बड़े काम होते हैं -- 
सठ साखास्ग जोरि सहाई । बाधा सिंधु इहै असुताई ॥ 
नांघहि' खग अनेक वारीसा। सूर न होहि' ते सुबु सठ कीसा ॥ 
सम सुज-सागर बल-जलपूरा । जह बूड बहु सुर नर सूरा ॥ 
वीस पयोधि अगाध अपारा । को अस बीर जो पाइहि पारा ॥ 
[ तुलसीदास ] 
शोभा दो प्रकार की होती है--शौयेशाभा और दक्षशाभा । 
पहली में वीरता की प्रधानता रहती है और दूसरी में च्िप्रकारिता. 
. तथा कौशल की । शोर्यशाभा का उदाहरण-- 


कोरिन्द॒ आयुध रावन मारे । तिल-प्रमान प्रभु काटि निवारे ॥ 
पुनि निज बानन्ह कीन्ह प्रहारा । स्यंदन भंजि सारथी मारा॥ 
सत सत; सर मारे दसभाला। गिरि-संगन जचु प्रबिसहि ब्याला॥ 
सत सर पुनि मारा उर माहीं । परेड अव॑नि-तल सुधि कछु नाहीं ॥ 

[ तुलसीदास | 


दक्तशाभा का उदाहरण- _ 
कठोर जो सहस्र वज्र का घना यथा, 
तथा बिनास था त्रिपूर दे का किया । 
गुरुत्व देव-तेज से अलव्ध था जिसे, 
धरा महान चाप राम सामने वही ॥ 
विश्वामित्र-- 
वृक्ष तोड़ डालता गर्जेद्र-शांव ज्यों, 
तीत्र-शक्ति-शील शेळ-*ट ग पै यथा । 


SRI ॥६५१०१॥॥ ७ ५9 .. १३ aDHYA 
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हाथ में लिया उंकार घोर की तथा, 
Qs NT 
चाप खच हक वीर राम ने किया ॥ 


(२) विलास --यद गुण नायक की चाल-ढाल को शानदार 
बनाता है। गर्वीली घेये-युक्त चाल ओर नजर तथा हँसते हुए बातें 
करना--ये तीन बातें विलास में आती हैं। उदाहरण-- 

तृनहू सम तीनिइ लाकनि को बल जो नहि आंखिन वे तर लावत | 

अति उद्धत धीर गती सों मना अचला के चले वह धीर नवावत ॥ 

निज बालक वसहि में गिरि के सम गारवता की छुटा छिटकावत । 

तनधारी किधों यह दर्प ळसै अथवा वर-वीरता को मद यावत ॥ 
[ [ उत्तररामचरित ] 

( ३) साधुथ वह गुण है जिसके द्वारा बड़े भारी विकार के 
लिये कारण होते हुए भी थोड़ा सा मधुर ही विकार होता है-- 

करि शावक दंत समान युति सुख-पंकन और कपोळन की, 

लखि सीय-प्रभा, सुनि शन्नध्वनि दृढ़ बांधत जूटजटा प्रभु हैं । 
[ दशरूपक | 
(४ ) गांभीयं के कारण बड़ी उद्बेगननक अवस्था में भी कोई 


विकार उत्पन्न नहों होता । माधुर्य में थोड़ा सा मधुर विकार होता 
है, गांभीये में विकार होता ही नहीं -- - 


नहि प्रसन्न हुए अभिपेक से, मलिन वे न हुए चनवास से । 
अचळता इठ़ता लख राम की, सुफल लाचन दर्शन से हुए ॥ 
( ५) स्थिरता--विन्नों के उपस्थित होने पर भी अपने कार्य 
पर अचल डटे रहना स्थिरता का गुण है; जैसे-- 
करिह प्रायश्चित्त में, करि अपमान तुम्हार । 
पै न धर्म निज छांडिहों, गहि निज हाथ हृथ्यार ॥ 
[ महावीर-चरित | 
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( ६) तेज--प्राणां की भी उपेक्षा करके दूसरों के अपमान- 
सूचक वचन या व्यापार को न सह सकना तेज कहलाता है .. जैसे. 
परशुराम के अपमान-सूचक वचन सुनकर तक्ष्मणं का कथन-- 

इह कुम्हड़-बतिया कोड नाहीं । जा तरजनी देखि डरि जाहो ॥ ...: 
[ तुलसीदास ] 
( ७) लालित्य-प्रेम में आकृति अर चेष्टा की स्वाभाविक 
मधुरता को लालित्य कहते हैं। यथा-- . 
ढोलि आंख जल अंचवत, तरुनि सुभाय। 
घरि खसकाइ घइलना, सुरि सुसुकाय ॥ 
[ रहीम ] 

( ८) अआदाय--प्रिय वचन के सहित प्राणां तक का दान कर 
देने तथा गुणवान का उपकार करने के लिये तत्पर रहना श्रौदार्य 
गुण कहा जाता है। नागानंद सें अपने रक्त मांस का आहार 
करनेवाले गरुड़ को उद्दिष्ट कर जीमूतवाहन कहते हैं 

बह रहा शिराओं में मम रक्त, मांस भी हे देह में शेप । 

हो पाई हे न तुम्हारी तृप्ति, भोजन दिया गरुड़ क्यों छोड़ ? 

नायक के कई सहायक होते हैं। पीठमद सब में मुख्य सहायक 

होता हे। यह उसका अंतरंग मित्र ओर प्रासंगिक वस्तु-पताका 
का नायक होता है। अधिकारी नायक के 
सब गुण उसमें होते हैं पर न्यून मात्रा में। 
उसे कार्य-कुशल ( विचक्षण ), अनुचारी ओर भक्त हाना चाहिए। 
मालती-माधव में मकरंद इसका अच्छा उदाहरण हे । कथा-वस्तु 
के अनुसार सुग्रीव भी पीठमई कहा जा सकता है, यद्यपि रामायण 
नाटक नहीं हे। 

नायक के शेष सहायक व्यवसायी होते हैं। व्यवसाय के अलु- 
सार उनके विभाग इस प्रकार किए जा सकते हैं 


नायक के सहायक 
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(१) श'गार-सहाय, (२) अथेच्तिता-सहाय, (३) धर्म-सहाय, (४) 
दंड-सहाय, (५) अंत:पुर-सहाय भर (६) संवाद-सहाय अथवा दूत | 

श्व गार-सहाय में (१) विट, (२) चेट, (३) विदूषक, (४) माला- 
कार, (५) रजक, (६) तमोली और (७) गंधी आदि होते हैं । 

विट अधिकारी नायक का निजी सेवक होता है। यह अपने 
स्वामी का बड़ा भक्त होता है और उसे प्रसन्न रखने के लिये 
उपयोगी नूत्त, गीत, वाद्य भ्रादि कलाग्रों का थोड़ा-बहुत ज्ञान रखता 
है। यह धूत्तं होता हे ओर संभाग विषयों में अजान समभा जाता 
है, पर वेशोपचार में निपुण और वाचाल होता है। नागानंद में 
शेखरक विट हे। चेट दास को कहते हें । 

विदूषक भी नायक का मित्र होता है। इसका काम लोगों 
को हँसाना है। नायक के साथ इँसी-मजाक की इसे बहुत स्वतंत्रता 
हाती हे । इसकी वेश-भूपा, बोलचाल, आचार-व्यवंहार सब ऐसा 
होता है कि जिसे देखते ही हँसी आ जाय। कहीं कहीं यह भी 
लिखा है कि इसे बौना, गंजा और लाल आँखें तथा लंबे दाँतेंवाला 
हाना. चाहिए । लालची और भुक्खड़ ता यह सदा ही दिखाया जाता 
है । झगडा लगाने-में भी यह चतुर हाता है, परंतु नायक का इस 
पर बड़ा विश्वास होता है और विट तथा चेट की अपेक्षा उसके अधिक 
काम आता है। असल में यह बुद्धिमान्‌ ब्राह्मण होता है और मने- 
रंजन के लिये नियुक्त होने के कारण इसे ये सब विकृत व्यापार करने 
पड़ते हैं। जेसे, रल्लावली में वसंतक और शाकुंतल में माढव्य । 

साली, घोवी, तमोली भर रांघी के व्यापार उनके नाम ही 
से प्रकट हैं । | | | 
हि अथेचिंता-सहाय नाटकों के नायक विशेषकर राजा हुआ करते 
हे, जिन्हें अपनी अ्थ-व्यवस्था के लिये मंत्री और कोषाध्यक्ष पर 


निभर रहना पड़ता है, परंतु धीर-लतित नायक अ्रथ-सिद्धि के लिये 
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सलाहकारों पर अवलंबित नहीं रहता और धीर-शांत नायक को 
धन की विशेष चिंता ही नहीं होती । ॒ 

दंड-सहाय दुष्टों के दमन में सहायक होते हैं । ये सुहृद्‌ (भित्र), 
कुमार, आटविक ( सीमारक्षक ), सामंत और सैनिक आदि होते हैं । 

दंड-सहाय शार अर्थचिंता-सहाय राज्य-व्यवस्था के लिये नियुक्त 
होते हैं । | | 

धर्म-सहाय ऋत्विग ( यज्ञ करनेवाले ), पुराहित ( कुलगुरु ), 
तपस्वी और ब्रवादी ( आत्मज्ञानी ) लोग होते हैं । 

अंतःपुर-सहाय वषवर ( हिजड्रे ), किरात ( जंगली), मूक 
(गूँगा ), बाना, म्लेच्छ, ग्वाल और शकार । राजा की उपपल्ली के 
भाई को शकार कहते हें । यंह मूख, घमंडी, ऐश्वयेशाली और 
नीच झुल का होता है। सुच्छकटिक नायक में शकार का उप- 
योग हुआ है। 

दूत किसी काये की सिद्धि के लिये य़ा संदेश लेकर भेजे 
जाते हैं। इनके तीन भेद होते है निःसृष्टाथ, मिताथे, संदेश- 
हारक । निःसृष्टार्थ उसे कहते हैं जा भेजनेवाले भ्रौर जिसके 
पास भेजा जाय उन दोनों के मनोभावों को. समत जाय और 
अआपही उत्तर का प्रत्युत्तर दे सके तथा उत्तम प्रकार से 
काये की सिद्धि करे । मितार्थ थोड़ा ही बोलता है, पर - 
कार्य-सिद्धि कर देता है। संदेशहारक उतनी ही बात कहता है, 
जितनी उससे कही जाती है ' पीठमदे ओर धर्म-सहाय उत्तम, विट 
भार विदूषक मध्यम और चेट शकार आदि अधम सहायक समझे 
जाते हैं। दूत, अपनी कार्य-कुशलता को मात्रा के अनुसार, तीनों 
से' आ सकता है । 

नायक की प्रिया या पत्नी को नायिका कहते हैं। आधुनिक ' 
( पाश्चात्य ) नाट्य-शास्त्र में यह आवश्यक नहों कि नायक को प्रिया 
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या पत्नो ही नायिका हो । स्त्रियों में से जिसका नाटकीय कथा... 
प्रवाह में प्रधान भाग हो वही पाश्चात्यों के अनुसार नायिका होती 
' है, चाहे वह नायक की प्रिया हो या कोई 
ओर | परंतु भारतीय नाल्य-शास््र में नायक. 
की प्रिया ही नायिका कहलाती है। नायक के सामान्य गुण 
नायिका में भी होने चाहिएँ। नाल्याचाये भरत ने अपने नाट्य- 
शा्न में नायिकाओं के चार भेद गिनाए हैं--दिव्या, नृपतिनी, 
कुल-ख्ली और गणिका । परंतु आगे चलकर ये भेद उतने समान्य 
नहो हुए। अन्य शाख्कारों ने इस विषय का विवेचन ओर ही 
प्रकार से किया है। सर्वमान्य विवेचन नायिका के स्वकीया, 
परकीया आर सामान्या इन तीन भेदों से आरंभ होता है । धनंजय 
ने भी अपने दशरूपक में इसी का अनुसरण किया है। स्वकीया 
अपनी ओर परकीया पराई होती है, तथा सामान्या किसी की खी 
नहीं होती । सामान्या का दूसरा नाम गणिका या वेश्या भी है । 
. स्वकीया नायिका में शील, आर्जव आदि गुण होते हैं। वह 
स्वकीया पतिब्रता, चरित्रवती, लज्जावतो तथा पति की 
सेवा में रत होती है। उदाहरण-- 
कुलबाळा के यौवन विश्रम औ लावण्य विलास 
पति विदेश जब जाता करते उसके साथ प्रवास । 


नायिका 


लोट कंत जब घर आता है आते उसके साथ, 
कंत और वे करते उसको दोने। साथ सनाथ ॥ 
[ हाला | 
करिए दुलही की बड़ाई किती ? सुख सामुद्दे और के ना उघरै । 
` कवि भाजु प्रिया झुखचंद्‌ बिलाकिवे को दुइ नेन चकोर करे । 
घरकाज सम्हारत हे विधि सों, कबहूँ नहि' आन को ध्यान धरै । 
अपने पिय के हिय माद भरे अपने हिय में पिय माद भरे॥ 
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स्वकीया के भी तीन भेद होते हैं--सुग्धा, मध्या और प्रगल्मा । 
सुग्धा नायिका वह है जिसमें नई तरुणाई आ रही हो, अर्थात्‌ 
जा अभी अभी बाल्यावस्था से यौवनावस्था में पदार्पण कर रही हो 
र पहले ही पहल कामेच्छा का अनुभव कर रही दो। वह 
रति से डरती है, क्रोध में भी सुदु होतो है तथा बड़ी सरलता से 
प्रसन्न की जा सकती है। उदाहरण-- 
पल पल पर पलटन लगे जाके अंग अनूप । 
ऐसी इक ब्रजबाल को को कहि सकत सरूप ॥ 
[ पद्माकर ] 
मध्या नायिका “जवानी को सब कामनाओं से भरी हुई और 
मोह ( मूच्छां ) की अवस्था तक रति में समर्थ होती है |! (धनंजय) 
उसमें कुछ कुछ प्रगल्भता आ जाती है ओर लज्ञा कुछ कम हा जाती 
है; जैसे-- 
कामवती-- 
देखे वनै न देखबो, अनदेखे अकुलाहि' । 
इन दुखिया अ्रंखियान का, सुख सिरज्योई नाहिं ॥ 
[ बिहारी ] 
केलि-भवन की देहरी, खरी बाल छवि नोल । 
काम-कलित हिय-काल हे, ळाज-कलित दग-काल ॥ 
[ मतिराम ] 


पूणे यैवनवती-- 
चंद केसो भाग-भाळ, भृकुटी कमान-ऐसी, 
मैन केसे पैने सर नेनन-बिलासु हे । 
नासिका सरोज-गंधवाह से सुगंध-वाह, 
दारथों से दूसन, केसा बीजुरी सों हासु है ॥ 
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भाई ऐसी ग्रीवा-भुज, पान सा उद्र अरु, 
पंकज सो पाय गति हंस ऐसी जासु है । 
देखी है गुपाल एक गोपिका से देवता सी, 
सोना सों शरीर सब सौंधे केली वासु है ॥ 
[ कशवदास ] 
प्रगल्भा नायिका यौवन में अंध, रति में उन्मत्त काम-कलाओं 
में निपुण और नायक में सदा रत होतो हे ओर सुरतारंभ में ही 
आनंद में लीन होकर अचेतन हो जाती हे-- 
राम राम भूलि न कहे, करे कुलाहल घोर । 
सिख लीन्हों पिक सारकिन, अरुन-सिखा को सार ॥ 
| [ बेनी प्रवीन ] 
देखी है गुपाळ एक गोपिका अनूप रूप, | 
सोने तस लेनी वास सोंधे ते सुहाई है । 
सोभा ही सुहाई अवतारु घनस्याम ! कीधों, ` 
कीधों यह दामिनी पै कामिनी ह्वे आई है ॥ 
देवी कोउ दानवी न मानवी न हाइ ऐसी, 
| मान-बिन हाव-भाव भारती पठाई हे। 
केशादास सब सुख-साधन की सिद्धि यह, 
मेरे जान मेन ही सा मेन की ही जाई हे ॥ 
[ केशवदास ] 
मध्या और प्रगल्भा के धीरा, धीराधीरा ग्र अधीरा ये तीत 
तीन भद्‌ ओर होते हैं । 
मध्या धीरा सहास वक्रोक्ति से, मध्या धीराधीरा आँसुझं के 
सहित वक्रोक्ति से श्रौर मध्या अधीरा क्रोधपूर्वक कढु वचनों से अपने 


अपराधी पति के हृदय में उसके अपराध के लिये खेद उत्पन्न . 
कराती है । 
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मध्या धीरा-- 
पीतम के संग ही उमगि अड़ि जैवे को 
न एती अंग अंगन परंद पखिर्या दई । 
कहे (पद्माकर? जे आरती उतारें चोर 
ढारें श्रम हारें पे न ऐसी सखिर्या दई ॥ 
देखि इंग द्वे ही सां न नेकहु अधेए इन 
ऐसे झुका झुक मैं झपाक सखिया दुई । 
फीजै कहा रास स्याम आनन बिले।किबे को, 
बिरचि बिरंचि न अनंत अँखियाँ दुई ॥ 
[ पद्माकर | 
मध्या धीराधीरा-- 
तुम क्यों मचुहारत द हमको ? हमहीं तुमको मनुहारती हैं । 
तुम क्यों पशु धारण को कहिये १ हम रावरेई पशु घारती हैं ॥ 
पड़ ले क्यों पोत 'बेनी. प्रवीन”, कहा अँसुर्भा हम ढारती हैं । 
उपजे मुक्ुता नहिं सीपन तें, हम हीं थैखिर्या भरि डारती हैं ॥ 
[ बेनी प्रवीन ] 
मध्या अधोरा-- 
कोऊ नहीं बरजे मतिराम, रहै! तितही जितही मन भाया । 
काहे को सौंहें हजार करो तुस ते कबहुँ अपराध न ठाया ॥ 
सावन दीजे, न दीजै हमें दुख, याही कहा रसवाद बढ़ायो । 
मान रहोई नहीं मनमोहन, साननी हाय सा माने मनाया ॥ 
[ मतिराम ] 


प्रगल्भा धीरा अपने क्रोध का छिपाकर बाहर से बातों में बड़ा 
आद्र-सत्क्रार दिखाती है, पर सुरत में उदासीन रहती है । प्रगल्भा . 
धीराधीरा मध्या अधीरा की भाँति कटु और व्यंग्य वचनों से नायक 
को खिन्न करती है और प्रगल्मा अंधीरा क्रद्ध होकर उसका तजन 
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झर ताडून करती है, मिड़कती है और शारीरिक 'ड भो दे 
डालती है । 
प्रगल्भा धीरा-- 
आवत देखि ळए उठि आगे हे आपुदि 'केशव' आसन दीनो । 
आपुहि पाय पखारि भले जलपान को भाजन लाइ नवीने। ॥ 
चीरी बनाइ के आगे धरी सु जवे हरि को बर बीजन लीना । 
बाह गही हरि ऐसा कह्यो हँसिए ताई ते अवराधन कीना ॥ 
[ केशवदास ] 
प्रगल्भा धीराधीरा 
छुबि छुलकन भरी पीक पलकन, त्यों ही 
खम-जलकन अलकन भ्रधिकाने च्चे । 
कहे “पद्माकर? सुजान रूपखानि तिया, 
ताकि ताकि रही ताहि आपुहि थजाने हो ॥ 
परसत गात मनभावन का भावती की, 
गई चढ़ि भोंह रही ऐसे उपमाने छ्वै। 
मानो अरविंदन पे चंद को चढाय दीन्हा 
सान-कमनेत बिनु रोदा की कमाने" द्वो ॥ 
[ पद्माकर ] 
४ गल्भा अधोरा-- 
जाके अंग-अंग की निकाई निरखत आली 
वारने अनंग की निकाई कीजियतु हे । 
कवि 'मतिराम? जाकी चाह ब्रज-नारिन कां, 
देह अंसुवान के प्रवाह भीजियत है ॥ 
जाके बिनु देखे न परत कळ तुम हू कीं, 
जाके वेन सुनत सुधा सी पीजियतु है। 
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ऐसे सुकुमार मिय नंद के कुमार को यों, 
फूलन के मालन की मारू दीजियतु है ।! 
| [ मतिराम ] 
इस प्रकार सध्या आर प्रगल्भा के छ: छः भेद हुए। इन छः 
छः भेदां के भो ज्येष्ठा ओर कनिष्ठा दा दे भेद और होते हैं। जिस- 
पर पति का अधिक प्रेम हो वह ज्येष्ठा और जिसपर कम प्रेम 
हो वह कनिष्ठा कहलाती हे । इस प्रकार इन दोनों के बारह 
बारह भेद होते हैं। . मुग्धा एकरूप रहती है, इससे उसके और 
भेद नहा होते । 
परकोया नायिका दो प्रकार की होती हे--एक ऊढ़ा और दूसरी 
अनुढ़ा। ऊढ़ा उसे कहते हें जिसका विवाह हो गया हो। अनूढ़ा 
वह है, जिसका विवाह न हुआ हो, जा कुमारी 
ही हो । प्रधान रस में ऊड़ा का वणन 
री होना चाहिए, किंतु अनूढा अर्थात्‌ कन्या के अनुराग का 
उपयोग अंगी ( प्रधान ओर अंग ( अप्रधान ) दोनों रसों में हो 
सकता हे । 
ऊढ़ा-- 


परकीया 


गोकुळ के कुल के गली के गोप गाउन के 
जा लागि कछू को कछू भारत भने नही । 
कहे “पद्माकर? परोस पिछुवारन ते 
द्वारन ते दौरि गुन ओगुन गने नहीं ॥ 
तो लों चलि चातुर सहेली थाइ कोऊ 
कहू नीके के निचोरे ताहि करत मने नहीं । 
हा तो स्याम-रंग में चुराइ चित चोराचोरी 
बोरत तो बोर॒थौ पै निचारत बने नहीं ॥ 
[ पद्माकर ] . 
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अनूढा-- 


गोप-सुता कहे गौरि गुसाइँनि, पाये परां बिनती सुनि लीजे । 
दीन दयानिधि दासी के ऊपर, नेक सुचित्त दयारस भीजे ॥ 
देहि जो व्यादि उछाह सों मोहने, मात-पिता हू का सो मन कीजे । 
सु'दर सावरा नंदकुमार, बसै उर जो वह सो बर दीजे॥ 

| मतिराम ] 


सामान्या नायिका गणिका होती है। वह कलाओं में निपुण, 
साहसी तथा धूत्त हाती है। वह केवल धन से प्रेम करतो है, 
ओर प्रच्छन्न कामुक, आसानी से धन कमाने- 
गणिका Ct) शायी ५ 

वाले मूख, पांडु-रागी, नपुंसक आदि--का जब. 

तक उनके पास धन रहता हे तब तक ऐसा मनोरंजन करती है मानो 
सचमुच उनसे प्रेम करती हो। जब उनकी संपत्ति नष्ट हो 
जाती है तब उनका निरादर करके उन्हें घर से निकलवा देती है। 
परंतु गणिका के हृदय में भी सच्चा प्रेम हो सकता है। तब 
वह वास्तव में गणिका नहीं रह जाती; जैसे, मच्छकटिक में वसंत- . 
सेना का चारुदत्त पर सच्चा प्रेम हो जाता हे वसंतसेना वास्तव 
में केवल गणिका की पुत्री है, वह वेश्या का व्यवसाय नहीं करती । 
केवल सच्चे प्रेम के प्रदशन के लिये ही रूपको में वेश्या का आयो- 
जन होना चाहिए। हाँ, प्रहसन में बिना प्रेम के भी उसपर नायक | 
का अनुराग दिखाया जा सकता है। 


मध्या ओर प्रगल्मा के १२ भेद ऊपर दिखाए जा चुके हैं । 
इनमें मुग्धा का एक, परकीया के दो और सामान्या का एक भेद 
`. मिलाकर सब १६ भेद होते हैं। नीचे दी हुई सारिणी से इन 
भेदों का स्पष्टीकरण हो जायगा । 
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नायिका 
| जार] 
स्वकीया . परकीया सामान्या 
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धीरा धीराधीरा अघीरा | । | 
[ss | धीरा धीराधीरा अधीरा 


सीद आन | न ३5.7 ` 
म कनिष्ठ ज्प्रेष्ठा न 
इनके अतिरिक्त नायिका के व्यवहार और दशा-भेद के अनुसार 
नीचे लिखे आठ भेद ओर होते इँ-- 

(१) स्वाधीनपतिका, (२) वासकसज्ञा, (३) विरहोत्कंठिता, 
(४) खंडिता, (५) कलहांतरिता, (६) विप्रलब्धा, (७) प्रोषित- 
पतिका और (८) अभिसारिका । 

( १ ) स्वाधीनपतिका नायिका वह होती हे जिसका पति 
उसके वश में हो । वह प्रसन्न रहती है क्योंकि उसका पति निरंतर 
उसके पास रहता है ओर उसकी सेवा करता है । 

| मुग्धा स्वाधीनपतिका 
तुव अयानपन लखि भटू, लटू भए नॅंदळाल । 
जब सयानपन पेखिहें, तब घे! कहा हवाल ॥ 
मध्या स्वाधीनपतिका | 
आधे आधे इगनि रति, आधे इगनि सुलाज । 
राधे आधे बचन कहि, सुबस किए ब्रजराज ॥ 


[ बिहारी | 
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प्रौढा स्वाधीनपतिका 
अंगराग औरे गन, करत कछू बरजी न। 
पै मेंहदी न दिवाइहैं7, तुमसों पान अबीन ॥ 
| [ पद्माकर ] 

( २) वासकसज्जा नायिका वह होती है जे! वख, श्ंगारादि 
से सज धजकर प्रसन्नतापूवेक अपने पति के आगमन को प्रतीक्षा 
करती है; जेसे-- 

वारनि धूपि थँंगारनि धूप के , धूम ऑँध्यारी पसारी महा है; 

आनन चंद्‌ समान उयो स्रृढु, मंद हसी जना जोन्ह-छुटा हे । 

फेलि रही 'मतिराम? जहाँ तर्हा, दीपति दीपनि की परभा है; 

लाल ! तिहारे मिलाप को बाल ने आजु करी दिन में ही निसा है॥ 
[ मतिराम ] 

( ३ ) विरहोत्कंठिता नायिका वह हे जिसका पति निश्चित समय 
के भीतर बिना अपने अपराध के न आ सके और जा इसी कारण 
से खिन्न हो; जेसे--. | 
| नभ लाली चाली निसा, चटकाली धुनि कीन । 

रति पाली, आली ! अनत, आए बनमाली न ॥ 
[ बिहारी ] 

( ४ ) खंडिता नायिका--पति के शरीर पर अन्य ख्री द्वारा किए 
हुए संभोग-चिहों को देखकर जो ईर्ष्या से जल उठे उस नायिका को 
खंडिता कहते हैं। खेडिता नायिका का नायक धृष्ट कहलाता 
है, या यों कहना चाहिए कि नायक के धृष्ट होने से नायिका 
खंडिता होती है-- ०30253) 

जावक लिलार, ओठ अंजन की लीक साहे, 
खैए न अलीक लोक-लीक न बिसारिए। 
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कबि मतिराम छाती नख-छुत जगमगे, | 
डगमगे पग सूधे मग में न धारिए ॥ 
कस के उघारत है पलक पलक याते, 
पका पै पढ़ि श्रम राति को निबारिए | 
अटपटे बैन सुख बात न कहत बने, 
लटपटे पेच सिर-पाग के सुधारिए ॥ 
| [ मतिरास ] 

( ५ ) कलहांतरिता नायिका पहले ते प्राथना करते हुए प्रिय- 
तम का निराद्र कर देती हे परंतु फिर अपने इस कृत्य पर पछताती दे 
ठाढे भए कर जोरि के आगे, अघोन ह्वे पायन सीस नवाये। 
केती करी बिनती 'मतिराम? पै सैं न कियो हठ तें मन भागे ॥ 
देखत ही सिगरी सजनी तुम, मेरो दो मान महामद छायो । 
रूठि गयो उठि प्रान-पियारो, कहा कहिए तुमहुँ न मनायो ॥ 

॒ [ मतिराम ] 

( ६) विप्रलब्धा नायिका वह है जिसका प्रियतम ( मिलने का ) 
संकेत-स्थान नियत करके भी उससे मिलने न आवे भौर इस प्रकार जो 
अपना अपमान ससभे। विप्रलब्धा का अथे है ठगी गई? । उदाहरण -- 

आइ फाग खेलन गुबिंद सों अनंद भरी, 

जाको ळसे ळक मंजु मखतूल-ताग सैं । 
कहे पद्माकर तहाँ ताहि न मिल्यो स्याम, 

छिन में छुबीली को अनंग दह्यो दाग से! ॥ 
कौन करे होरी कोऊ गोरी समुझावै कहा, 

नागरी कों राग लग्यो बिष सों बिराग सों। 
कहर सी केसर कपूर लग्यो काल-सम 

गाज सों गुळाब लग्यो अरगजा आग से!॥ 

[ पद्माकर ] 
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(७ ) प्रोषितप्रिया नायिका वह कहलाती है जिसका पति, किसी 
काम से, परदेश गया हा । भूत, भावी ओर वर्तमान तीन प्रकार | 
की प्रोषित-प्रिया नायिकाएँ होती हें । भूत प्रोषितप्रिया वह है जिसका 
पति विदेश गया हुआ हो । इसे प्रोषितपतिक कहते हैं । भावी प्रोषित- 
प्रिया वह है जिसका पति परदेश जानेवाला हो । इसे प्रवत्स्यत्पतिका 
कहते हैं। वत्तमान प्रोषितप्रिया वह है जिसका पति अभी विदेश 
जा रहा हो । इसे प्रवसत्पतिका कहते हैं । 

 प्रोषितिपतिका-- 
बहू दूवरी हात क्यों, यों जव वूभ्यो सांस । 
ऊतर कढ़यो न बाल-मुख, ऊँचे लेत उसास ॥ 
[ मतिराम ] 
प्रवत्स्यत्पतिका-- 
क्ये सहिहे सुकुमारि वह, पहले बिरह गुपाल । 
जब वाके चित हित भया, चलन लगे तब लाल ॥ 
[ मतिराम | 
प्रवसत्पतिका-- 
लागि गरे ते बाळ के, निकसे ज्यों ब्रजराज । 
त्यां मातिन सों के दिया नेनन मारग साज ॥ 
। [ मतिराम | 

( ८५) अभिसारिका नायिका वह है जा, कामात्त होकर, स्वयं 
संकेत-स्थान पर जाय अथवा प्रियतम को अपने पास बुलावे । यदि. 
कुल-कामिनी अभिसरण करेगी ते भूषणों के शब्दों को बंद करके 
दबे पाँव घूघट काढ़कर जायगी । वेश्या विचित्र और उज्ज्वल वेश 
धारण करके नुपुरों और कंकणों को झनकारती जायगी । दासी 
नशे में अटपटी बाते' करती हुई, विललास से प्रफुल्ल-नयन और बहकी 
चाल से अभिसरण करेगी । अभिसरण-स्थान प्रायः खेत, बगीचा, 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


पात्रों का प्रयोग ११७ 


टूटा मंदिर, दूती का घर, निजन स्थान, जंगल, श्मशानं या नदी-तट 
हुआ करते हूँ 
मालसिरी मंजुल की गु जन की कुंजन की, 
सा सा घनश्याम कहि काम की कथे गयो । 
कहे पद्माकर अथाइन को तजि तजि, 
गोपगन निज निज गेह के पथै गयो ॥ 
साच मति कीजे ठकुरानी हम जानी, 
चित चंचळ तिहारी चढि चाह के रथे गयो । 
छीन न छुपा कर छपाकर-मुखी तू , 
चल बदन छुपाकर छुपाकर अथै गयो ॥ 
[ पझाकर ] 
स्वाधीनपतिका और वासकसज्जा की विशेषता क्रोड़ा, उज्ज्वलता 
आर. हष हैं, और शेष छ; प्रकार की नायिकाओं की विशेषता चिंता, 
निःश्वास, स्वेद, अश्रु, विवर्णता, ग्लानि तथा भूषणों का अभाव है । | 
नायिका की ये आठों अवस्थाएँ एक दूसरी से भिन्न होती हैं । 
उनमें आपस में कोई अंतर्भाब नहीं हाता । समय समय पर एक 
ही नायिका की प्रत्येक अवस्था हा सकती है, परंतु दा. अवस्थाएँ एक 
साथ नहों आ सकतीं। स्राधीनपतिका वासकसज्जा नहों है, क्योंकि 
वासकसञ्जा का पति उसके पास नहँ रहता । जिसका पति घर 
आनेवाला हो ( वासकसञ्जा ), उसे यदि स्वाधीनपतिका मानें तो 
ग्रोषितप्रिया को भी स्वाधीनपतिका मानना पड़ेगा, जिसको असंगतता 
स्पष्ट हे। प्रिय के समीप होने से वह विरह्दोत्कंठिता, कलहांतरिता 
या विप्रलब्धा नहीँ है । अपने पति का वह कोई भी अपराध नहीं _ 
जानती, इससे खंडिता नहों है। -भोगेच्छा और रतिम प्रवृत्त होने 
के कारण वह प्रोषितप्रिया भी नहीं है! स्वयं पति के पास जाने 
अथवा पति क्षो अपने पास बुलाने की उसे आवश्यकता नहीं होती, 
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इससे वह अभिसारिका भी नहीं है । इसी प्रकार विरहोत्कंठिता भी 
भ्रारों से भिन्न है। पति के आने की अवधि के बीत जाने के कारण 
वह वासकसज्जा नहीं है। विप्रलब्धा. का पति आने की प्रतिज्ञा 
करके भी धोखा देने के विचार से नहीं आता इसलिये वह विरहो- 
त्कैठिता और वासकसजा से भिन्न है। कलहांतरिता को अपने पति 
का अपराध ज्ञात रहता है, पर वह खंडिता से भिन्न है; क्योंकि 
उसका प्रिय अनुनय करता है जिसे स्वीकार न करके वह पश्चात्ताप 
करती है। इस प्रकार धनिक ने अवस्थाओं के अनुसार इस विभाग 
की संगति दिखाई है। | 
र परकीया की, चाहे वह ऊढ़ा हो या अनूढा, इन आठ अवस्थां 
सं से केवल तीन अवस्थाएँ हो सकती हैं । संकेत-स्थान को चलने 
से पहले वह विरंहोत्कंठिता होती हे । विदूषक, दूती आदि के साथ 
संकत-स्थान पर जाने से बह अभिसारिका होती है; ओर कदा- 
चित्‌ यदि उसका प्रिय संकेत-स्थान पर न आया ता वह विप्रलब्धा 
हो जाती है। शेष पाँच अवस्थाएँ परकीया की नहीं हो सकती । 
मालविकाझिमित्र में रानी के सामने राजा की परवशता देखकर 
मालविका ने कहा-- 
“देवी के सामने आपकी धीरता देख ली गई ।?? 
इस पर राजा ने उत्तर दिया... 
“है दाक्षिण्य कुटघ़त प्यारी ! नायक के प्रतिपाढन योग्य । 
इसी लिये ये प्राण हमारे बँथे तुम्हारी आशा में॥” 
[ मालविका भिमिन्र ] 
यहाँ मालविका खंडिता नहीं है, क्‍योंकि राजा का रानी के प्रति 
पहले के समान प्रेम और आदर उसके दाक्षिण्य का लक्षण है। रानी के 
ऽति अपना प्रेम स्वीकार करने के साथ साथ वह मालविका से अनुनय 
करता है, जिससे उसके 'विमानिता? होने का अवसर नहीं रह जाता | 
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परकीया स्वकीया के प्रति उसके पति के प्रेम को खंडित करतो 
है। वास्तव में परकीया के संबंध से स्वकोया खंडिता होती दै, 
स्वकीया के संबंध से परकीया नहीं। इसी प्रकार प्रिय के 
विदेश में होने पर भी परकीया प्रोषितपतिका नहीं होतो । मिलन 
के पूर्वे देश का व्यवधान परकीया और नायक के बीच सदा रहता 
है। इस कारण वह मिलन के लिये उत्सुक विरहोत्कंठिता मात्र 
हो सकती है। 

दासी, सखी, घेविन, घर का काम-काज करनेवाली, नोक- 
रानियाँ, पड़ोसिन, मिल्नुको, शित्थिनी (चित्रादि बनानेवाली ) 
नायिका को दूतियाँ हाती हैं। कभी कभी 
नायिका स्वयं भी अपनी दूती बन जातीः हे। 
ऐसी अवस्था में वह स्वयं दूती कहलाती हे । नायक के सहायकों 
में जा गुण होते हें वे इनके लिये भी आवश्यक हैं। इनमें कला- 
कोशल, उत्साह, स्वामिभक्ति, चित्तज्ञता (दूसरे का अभिप्राय समझने 
की शक्ति ), तीत्र स्मरण-शक्ति, मधुरभाषिता, नर्मविज्ञान का ज्ञान, 
वाङ्किता आदि गुण होने चाहिएँ । 

सोदर्य को बढ़ानेवाले स्वाभाविक उपादान अलंकार कहलाते 
हें । अलंकारों का अथे आभूषण नहीं हे । वे प्राकृतिक अदाए होती 
हैं। अलंकार खनी और पुरुष दोनों में हो सकते 
हैं। ऐसे अलंकार जा स्री:पुरुषों में समान 
होते हैं अंगज और अयल्लज कहलाते हैं। स्वभावज अलंकार खियों 
की ही विशिष्टता प्रकट करते हैं। भाव, हाव और हेला ये तीन 
अगज; शोभा, कांति, माधुय, दीप्ति, प्रगरमता, औदाये और धैर्य ये 
सात अयत्र; ओर लीला, विलास, विच्छित्ति, विश्रम, किलकिंचित, 
मोट्टायित, कुट्टमित, बिब्बेक, ललित और विहृत ये दस स्वभावज 
अलंकार होते हैं । विश्वनाथ ने साहिदय-दपेण में आठ स्वभावज 


नायिका की दूतिर्या 


नायिकाओं के अलंकार 
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अलंकार और बताए हैं। वे हे--तपन, मुग्धता, विक्षेप, सद, कुतू- 
हल, हसित, चकित और केलि । 

अगज अलेकार-( १ ) आव--जन्स से अविकारी चित्त में 
विकार का उत्पन्न होना भाव कहलाता हे 

नखसिख देखि राम के सोभा । सुमिरि पिता-पन्नु सडु अति छोभा । 

परबस सखिन्ह लखी जव सीता । भएउ गहरु सब कहहि सभीता । 

धरि बड़ि धीर राम उर आने | फिरी अपनपो पितु-वस जाने । 
देखन मिसु सगा बिहँग तरु, फिरइ वहोरि बहोरि । 
.निरखि निरखि रघुबीर- छवि, वाढ़इ प्रीति न थोरि ॥ 

[ तुलसीदास ] 

( २ ) हाव उस तीव्र रति-विकार को कहते हैं, जा अपनी तीव्रता 
के कारण शरीर के बाहरी अंगों की विलक्षण विकृति के द्वारा तक्षित होने 
लगता है, जिससे नजर में, भवां पर और चाल-ढाल में, एक प्रकार 
का अनाखापन आ जाता है ।-साहित्य-दर्पण के अनुसार इसकी 
परिभाषा इस प्रकार हे--भ्रू कुटी तथा नेत्रादि के विलक्षण व्यापारों से 
संभागाभिलाष के सूचक मनोाविकारों का अल्प-प्रकाशक “भाव? हाव 
कहलाता है; अर्थात्‌ भाव ही तीब्रता पाकर हाव होता है | उदाहरण- 

पिय परयंक पधारि के, पिया पल्नोटति पाय । 
ने नेनन, भौंहन उकसि, पति रति दुई बताय ॥ 
( ३ ) हेला-_काम-वासना के भाव के अत्यंत स्पष्ट रूप से लचित 


होने को हेला कहते हैं । भाव बढ़कर हाव और हाव बढ़कर हेला 
हो जाता हे | 


नासा मोरि नचाइ रग, करी कका की सेह । 
काटे सी कसकत हिए, अजौ कटीली भोंह ॥ 
[ बिहारी | 
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अयत्नज झलंकार--( १ ) शोभा--रूप, भोग (रति) और 
तरुणाई से अंगों का जा सौंदये खिल उठता है उसे शाभा कहते 
हैं; जैसे-- 

वह तो निरदाषित रूप तिया बिन सू घ्यो मना काइ फूल नयो । 

नव पल्लव के नखहू न लग्यो कोइ रत्र किधों जा बिंध्यो न गयो ॥ 

फल पुन्नन को हे अखंड किथों मधु हे सद के विन स्वाद लया । 

विधना मत मोहि न जानि परे तेहि चाहत कोन के भागि दया ॥ 

| _ [शतला ] 


( २ ) कांति--कामोन्मेष से बढी हुई शोभा को कांति कहते 
ह. घोस: 
नेत्रे खजनगेजने सरसिजप्रत्यथिपाणिद्वयम्‌ 
चचोजा करिकुंभविश्रमकरीमस्युन्नति गच्छतः । 
कांतिः काँचनचंपकप्रतिनिधिवांणी सुधास्यन्दिनी . 
स्मेरेन्दीवर दामसोदरवपुस्तस्याः कथाक्षच्छटा ॥ 
| [ साहित्य-दर्पण ] 


झआर्थात--उस ( सुंदरी ) के नेत्र खजन पक्षी को पराजित करनेवाले और 
`दोनां कर कमळ के प्रतिस्पर्धी हैं। उसके स्तन, हाथी के मस्तक की शोभा 
धारण करनेवाले, उन्नत हैं। उसके शरीर की कांति स्वर्ण और चंपक-कुसुम 
की मतिनिधि है; उसकी वाणी पीयूप-वपां करनेवाली है; ओर उसकी तिरी ' 
चितवन खिले हुए नील कमल की माला के समान शोभायमान है। 


( ३ ) दीप्ति- अत्यंत विस्तार पाने पर कांति ही दीप्ति कह- 


मोचन लागी सुराई की बातनि सोतिनि सोच सुरावन ळागी । 
मंजन के नित न्हाय के अंग अंगोछि के वार झुरावन लागी ॥ 
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मोरि सुखै सुसकाय के चारु चितै 'सतिराम' चुरावन लागी । 
ताही सकोच मनो सगलेचनि लोचन लेल टुराचन ळागी ॥ 
[ मतिराम ] 

( ४ ) माघुये- इस गुण में उग्रता नहीं हाती । इसके कारण 
` नायिका, प्रत्येक अवस्था में, रमणीय लगती है। विपरीत परिस्थि- 
तियों में भी उसकी रमणीयता कम नहीं होती । साघुयै में तीव्रता 
नहीं हाती। तोत्र गुणों का काम आकर्षण है। शोभा. कांति 
दीप्ति आदि से जा आकषण होता है उसमें प्रतिघात होकर अपकर्ष 
न आने देना माधुय का काम है। उदाहरण-- 


सरसिज लगत सुद्दाचना यदपि लियो ढकि पंक । 
कारी रेख कलंक हू, लसति कलाधर-अंक ॥ 
पहिरे वल्कल-वसन यह, ळागति नीकी बाल । 
कहा न भूषण हाइ जो रूप लिख्यो विधि भाल । 
| [ शक्कुंतळा | 
( ५ ) प्रगल्भता--मन के क्षोभ से उत्पन्न अंग-संकोच का 
अथवा विकृति के भाव का अभाव होना प्रगल्भता का गुण है । रति 
के"ससय. नायिका की निभयता को भी प्रगल्भता कहते हैं. जेसे-- 
हिए लगावत हिय ळगी, चूमत चूमे बाळ। 
कुच परसत सरसत सदा, बस कीन्हों नंदलाळ ॥ 
( ६ ) भ्रौदार्य--सब अवस्थाओं में विनय-युक्त व्यवहार करना 
दार्यं कहलाता है । 
जानत हू अपराध को, मन नहि राख्यौ मान । 
सघा-सने सुख-बैन-युत, दियो प्यार सै! पान ॥ 


( ७ ) धैये--आ्रात्मश्‍लाघा से विहीन मन को अचंचल वृत्ति को 
धैय्यै कहते हें 
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प्रति रात्रि नभ में चंद्र प्रण हृदय वरु तापत रहे । 
अरु सत्यु सों आगे करे कहा, मदन चाहे नित दहे ॥ 
सम दृष्ट पावन परम, पितु ओ मातु-कुछ को मान हे । 
तिहि त्यागि बस चहिए न मोहि, प्रानेस ओ यह प्रान ह । 
[ माढती-माघव ] 
स्वभावज समलकार 
( १ ) लीला--नायिका के द्वारा प्रिय के प्रेम-संभाषण, वेश-भूषा 
तथा चेष्टा का अनुकरण इसके अंतर्गत हे । अर्वाचीन आचाय्याँ ने 
इसके तीन भेद बतलाए हें--स्वगता, सखीगता और खप्रियगता 
लीला । लीला की जा परिभाषा दी गई है वही स्वगता की हे । जब 
नायिका सखी से नायक का अनुकरण करावे ते सखीगता लीला 
होती है, और जब वह नायक से नायिका का रूप धारण करावे और 
चेष्टा करावे तथा स्वयं नायक का रूप धारण करे ओर उसकी चेष्टाओं 
का अनुकरण करे तब स्वप्रियगता. लीला होती है। उदाहरण-- 
उन चूनरी लै पहिरी उनकी, उन मोर-पखान की लै कुळही । 
उनके मुकुतान की माल लसी, उनकी कटि पीत पटी उही ॥ 
वह कारी “बेनी प्रबीन' घनी, दुरि देखिबे को इग हाँ जु लही । 
दिन दूलह श्याम बने.दुलही, अलि दूलह राति बनी दुलही ॥ 
[ बेनी प्रबीन ] 
( २) विज्ञास--प्रिय के दशेन-मात्र से आकृति, नेत्रों तथा चेष्टाओं 
में जे विशेषता आ जाती है अथवा जो परिवत्तन होता है 


तेरी चलनि चितौनि सदु, मधुर मंद सुसकानि । 
छाय रही लखि लाल की, सखियन मिस अखियानि ॥ 
ल [ मतिरास ] 


( ३ ) विच्छित्ति वह अल्प वेश-रचना हैजा कांति को बढ़ावे-- 
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आजु गई सिगरी सुँदि वे जे रहीं गुँदि, मेतिन जातिन जाल में। 
कंकन किंकिन छाप छुरा हरा, हेम हसेल परी हिय चाल में॥ 
टोने पढ़ी कछु “बेनी अबीन?, सलेने सरूप किती लखी बाळ मे । 
इंदु जित्यौ, अरविंदु जित्यो, तँ गुबिंदु जित्यौ इक बिंदु दे भाल में ॥ 
| ट [ बेची प्रबीन ] 

. (४) विभ्रम--किसी विशेष अवसर पर, उतावली के कारण 
भूषण आदि को और की श्रेर जगह पहन लेना तथा तिप 
आचरण करना-- 

रही दहेड़ी ढिग धरी, भरी मथनिर्या वारि | 
कर फेरति उल्टी रइ, नई विलोवनिहारि ॥ 


[ बिहारी | 
पहिरि कंठ बिच किंकिणी, कस्यो कमर बिच हार. 


हरबराय देखन ळगी, आवत नंद-कुमार ॥ 
[ रसवाटिका ] 
( ५ ) किलकिंचित-प्रिय के संसर्ग आदि से उत्पन्न बह अवस्था 
जिसमें झुस्कुराहट, हँसी, क्रोध, भय और श्रम का मिश्रण होता है। 
छल के ले गई सिसि संग तहा, जहाँ बैठि रह्यो लुकि रास रसी ।. 
गदि केसरे पंक पटीर पटी मुख एचि अचानक आनि घसी ॥ 
वह “बेनी प्रबीन? .नवीन बरंगन रूप अनूप गुमान गसी। 
अति चोक चकी सखि नान वकी तिरद्दोंहें तकी सुख मोरि हँसी ॥ 
[ बेनी प्रबीन ] 

_ (६ ) सोट्टायित- प्रेम में तन्मय होकर प्रियतम-संबंधी कथा-वात्त 
सुचना । अर्वाचीन आचाय्याँ के अनुसार सोट्टायित में कामिनी कान 
खुजलाने आदि की चेष्टाएँ करती है जिससे लोगों को पता न लगे कि 
चह उस (प्रिय-संबंधी) वार्त्ता का ध्यान-पूर्वक अनुसरण कर रही दै | 

कछु घुनि सुनि पिय नाम की, चरचा चलत सुनात । 


द । 
छ कपाट ढिग कान दै, सुनत चाह सों बात॥ 
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(७) कुट्टमित---अधर, केश, स्तन आदि के छूने से आनंद 
होने पर भी रोकने के लिये ऋूठमूठ ही हाथ उठाना या सिर 
हिल्लाना आर क्रोध प्रकट करना--- 

प्रीतम को मनभावती, मिळति बाइ दे कंठ । 
बाह्रौं छुटै न कंठ ते, नाहीं छुटै न कंठ ॥ 
= | [ मतिराम ] 

( ८ ) बिब्बोक- गर्व के कारण प्रिय वस्तु के प्रति अनादर प्रकट 
करना । यह अनादर केवल दिखाने भर के लिये होता है, परंतु 
अंतःकरण से कामिनी उसका सम्मान करती है । 


ऐ अहीरवारे ! तासा. जोरि कर कोरि कोरि, 
बिनय सुनायो बलि बाँसुरी बजावे जनि । 
बासुरी बज्ञाचे तो बजाव, मो बलाय जाने, 
_ घडी बड़ी ऑँखिन तं एकटक लावे जनि । 
लावे है तो लाव टक, 'तोाष? मो सों कहा काम, 
बेर बेर दौरि दौरि मेरी पौरि आवे जनि । 
आचै हे तो आव, हम आइये! कवूल्यौ, पर | 
_ मोरे गोरे गात में तू कारो गात छुवाचे जनि ॥ 
। [ ताष ] 
(< ) ललित--ग्रपने कोमल अंगों को सुकुमारता के साथ : 
सजाना-- | | 
मंद गयंद की चाल चले कटि किंकिनि नूपुर की घुनि बाजे । 
मोती के हारनि सें हियरो हरि जू के बिलास हुलासनि साजे ॥ 
सारी सुद्दी 'मतिराम? ढसे सुख संग किनारी की यो. छबि छाजे । 
पूरनचंद पियूष मयूख मने परवेख की रेख बिराजे ॥ 
[ मतिराम | 
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(१०) विह्ृत--अलुकूल और उचित अवसर पाने पर भी त्रीड़ा 


के कारण न कह सकना-- 
रूप साँवरो साँचु हे, सुधा-सिँघु मे खेल । 
ळखि न सके भँखियाँ सखी, परी लाज की जेल ॥ 
[ सतिराम ] 


(११) मद--सौभाग्य, यौवन आदि के घमंड से उत्पन्न 
मने विकार-- । 
मेरे हँसे हंसत हैं, मेरे बाले बोलत हैं, 
साही को जानत तन मन घन आन री । 
कबि 'सतिराम' भेह टेढ़ी किए हासी हूँ मैं, 
.. छोड़ देत भूषन-बसन खान-पान री। 
मो ते' प्रानप्यारी प्रानप्यारे के न और काऊ, 
तासे! रिस कीजै कहो कहाँ की सयान री। 
सैन-कामिनी के मेनका हू के न रूप रीफे, 
| सैं न काहू के सिखाएँ आवो मन मान री | 
 [सतिराम] 
(१२) तपन--प्रियतम के वियोग में कामोद्वेग से उत्पन्न चेष्टाएँ- 


तजति सास रोवति हसति, परी भूमि बेकरार । 
लाल तिहारे बिरह में, बाळ-बारि पतमार ॥ 


(१३) मुग्धता- जानी-बूझी बात को भी प्रियतम से अनजान 
होकर पूछना-- 
लाल, तिहारे संग सैं, खेले खेल बळाइ। 
मू दुत मेरे नेन हो, करन कपूर लगाइ ॥ 
[ मतिराम | 
(१४) विक्षप--वज्लभ (प्रिय) के समीप भूषणा की अपूर्ण रचना 
अथवा अकारण ही रहस्यमयी दृष्टि से इधर-उधर देखना एवं प्रिय | 
से धीरे से कोई रहस्य की बात कहना-- 
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कच कुच कटि आधे खुले, बंदी आधी भाल । 
पिय-सरवनि कछु भेद की, कथा सुनावति बाल ॥ 

(१५) कुतूहल-रमणीय वस्तु को देखने के लिये चंचल हो उठना-- 
करत रसोई कामिनी, सुनि पिय आँगन माहि । 
चलि काकन देवे मिस हिं, चली चतुर कहेँ चाहि ॥ 

(१६) हसित--योवनोद्वम से उत्पन्न वृथा हास-- 
सखियन कीन्ह सिंगरवा, रचि बहु भाति। 
हेरति नेन रसिया, झुहुँ सुसुकात्ति॥ 

[ रहीम ] 
(१७) चकित--प्रियतम के "सामने बिना कारण डरना. या 
घबराना-- 
बैठी ही ती पी ढिगे, बोल्यो गच पै काग । 
दौरि दुरी पी-गोद में, धनि घनि पी को भाग ॥ 

(१८) केलि--विहार के समय कांत के साथ काम-क्रीड़ा- 
छीपन छापै। अधर को, सुरंग पीक भर लेत । पध 
हसि हसि काम-कलोल मै, पिय मुख ऊपर देत ॥ 

साहित्य-दपेणकार ने नायिकाओं की अनुराग-चेशाओं का भी 

वर्णन किया है। मुग्धा की अनुराग-चेष्टाएँ 
वे इस प्रकार बताते हें 

“पति का देखकर लजा दिखलाती हे। सम्मुख कभी नहीं देखती । 

छिपे इए, घूमते हुए, अथवा दूर खड़े इए प्रिय को देखती है। बहुत बार 
पूछने पर वह नीचे सुख करके गद्गद स्वर से मंद मंद कुछ प्रिय घात 
बोलती है। अपने प्रिय की कथा को दूसरों से कहे जाने पर बड़े ध्यान 
से सुनती है।”? 

इसके अनंतर प्रत्येक नायिका' की अनुराग-चेष्टाओं को वे इस 

प्रकार बताते है 


अनुराग चेट्टाएँ 
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“वह प्रिय के समीप रहने की इच्छा करनेवाली होती है तथा मिय के 
| सम्मुख बिना अलंकार धारण किए नहीं जाती । केश अथवा साड़ी को ठोक 
करने के बहाने से बाहुमूल, स्तन तथा नाभि दिखलाती है। सीठी वाणी से 
प्रिय के सेचकों को चश में रखती है । उसके (प्रियतस के) मित्रों का विश्वास 
करती हे ओर उनका मान करती है। उसकी सखिग्रों से उसके गुण का वर्णन 
करती है तथा अपना धन आदि देती हे। उसके सोने के बाद सोती है। 
उसके दुःख में दुःख और सुख में सुख समझती हे। प्रिय के दृष्टिपथ में 
खड़ी हुई उसे दूर से देखती है ओर मदन-संतक्त हाकर कुट्ठ|बिये! से बाते 
करती है । कोई त्रस्तु देखकर हँसने लगती हे, कान खुजलाने लगती है या 
केश बाधने खोलने लगती हे । जभाई लेती हे, अंगड़ाती है, अपने बालक 
को हृदय से लगाकर चु'बन करती हे अथवा अपनी सखिया के मस्तक पर 
तिलक लगाती हे । पाच के अँगूठे से पृथ्वी खादती हे, कटाक्ष से देखती हे, 
अपने अधर चबाती हे तथा नीचे मुख करके मधुर भाषण करती हे। जहा 
से नायक दिखलाई देता हो उस स्थान को नहीं छोड़ती ओर किसी न किसी 
, काम के बहाने से उसके घर पर पहुँच जाती है। अपने कांत की दी हुई ` 
वस्तु को शरीर पर धारण करके बार बार देखती हे और उस वस्तु के संयोग 
से प्रसन्न होती है तथा उसके वियोग में दुःखी होती हे। उसके शीळ को 
बहुत मानती है ओर उसकी प्यारी वस्तु से प्यार करती है । प्रिय से अल्प 
मूल्य (चु बनादि ) ही चाहती हे ओर साते समय प्रिय की ओर पीठ करके 
नहीं सोती । उसके सम्मुख स्तंभ, स्वेद, रोमांच आदि सात्त्विक विकारों का 
अनुभव ' करती है। सत्य और मधुर भाषण करती है। इन इंगितों 
( चेष्टाओं ) में नई खिया अधिक छज्ता करती हैं, मध्या कुछ कम ळा 
करती हैं तथा परकीया, प्रगल्भा और गणिका बिलकुल लजा नहीं करतीं ।” 
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वृत्तिया का विचार 


वृत्ति शब्द का साधारण अर्थ है बरताव, काम अथवा ढंग । 
नाख्य-शास्न में नायक, नायिका आदि के विशेष प्रकार के बरताव 
अथवा ढंग को वृत्ति कहते हें । प्रवृत्ति, बृत्ति 
तथा रीति ये तीन साहित्य विद्या के अंग माने 
गए हैं। काव्यमीमांसा में इनका वर्णन राजशेखर ने इस प्रकार 
किया है--“तत्र वेषविन्यासक्रमः प्रवृत्ति, विल्लासविन्यासक्रभे वृत्ति: 
वचनविन्यासक्रमो रीतिः :।??भ्रर्थात्‌ विशेष प्रकार की वेश-रचना 
को प्रवृत्ति, विलास-प्रदशेन को वृत्ति और वचन-चातुरी को रीति 
कहते हैं। 'साहित्य-दपंण” के टीकाकार तर्कवागीश ने “वर्तते 
रसा नेति बृत्तिः'--जिसके कारण रस वत्तमान हो, जा रसास्वाद 
का प्रधान कारण हो, वह वृत्ति है--इस प्रकार का व्युत्पत्ति-लभ्य 
अर्थ दिखलाया है । 

अब यह देखना चाहिए कि “विल्ासविन्यासक्रमो वृत्ति:?? 
इस वाक्य के विलास शब्द का क्या अथे है। विलास नायक के 
' गुण को कहते हैं। 'साहित्य-दर्पण' में उसका यह लक्षण लिखा है 

“धीरा इष्टिगतिश्चित्रा विळासे सस्मितं वचः ।?? 
अर्थात्‌ विल्लास के चिहू हैं-गम्भीर दृष्टि से देखना, निराली चाल 
से चलना और सुस्कराकर बाते करना । ` विलास नायिका के 
स्वभावज अलंकारों सें से भी एक है। बह है 
यानस्थानासनादीनां सुखनेन्नादिकमंणास । 
| विशेषस्तु विल्लासः स्थादिष्टसदर्शेनादिना ॥ 


व्याख्या 
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तात्पर्य यह है कि प्रियतम के दशेन मिलने पर नायिका के आने-जाने 
में, उठने-बैठने में, हँसने-बेलने में, देखने-सुनने में जा एक प्रकार का 
निराज्ञापन आ जाता है, एक तरह की अदा पैदा हो जाती है, उसे 
विज्ञास कहते हैं। इन लक्षणों के अनुसार बोलचाल, उठने-बैठने, 
तथा चलने-फिरने के अनोखे ढंग का ही विलास कहना उचित 
जान पड़ता है.। | 

अतः इससे यह सिद्ध हुआ कि नाल्य में यथाथेता और उसके 
द्वारा सजीवता लाने का प्रयन्न करते हुए नट और नटी सभी पात्रों के 
वाचिक, आंगिक, आहाये और सात्त्विक चारों प्रकार के असिनय 
'की और प्रसंगानुकूल दृश्यों के प्रदशन की उस विशेषता को वृत्ति कहते 
हैं जे नाटकीय रस की अनुभूति में मुख्य सहायक हो । इस 
प्रकार, भरत मुनि के शब्दों में, ृत्तियों को नाट्य की माताएँ समझना 
चाहिए--एवमेता बुधैज्ञया वृत्तयो नाट्यमातरः। दृत्तियाँ चार 
प्रकार की होती हैं--भारती, कैशिकी, सात्वती और आरभटी । 

इनमें से पहली शब्द-वृत्ति ओर शेष तीन अथे-बृत्तियाँ कही जाती 
हैं । भारती को शब्द-वृत्ति इसलिये कहते हैं कि उसमें वाचिक भ्रमि- 
नय की ही अधिकता रहती है, उसकी योजना के लिये किसी विशेष 
इश्य की अवतारणा करने की आवश्यकता नहीं होती । अन्य वृत्तियों 
में नृत्य, गीत, वाद्य तथा भिन्न भिन्न रसों के अनुरूप भाव और दृश्य 
दिखल्लाए जाते हैं। भारती ऋग्वेद से, सात्वती यजुर्वेद से, कैशिकी 
सामवेद से ओर आरभटी अथर्ववेद से उत्पन्न मानी गई है । इसका 
कारण यह है कि ऋग्वेद के कई सूक्तों में संलाप के ऐसे प्रसंग हैं जिनमे 
सूक्ष्म रूप से नाटक का बीज निहित है। जेसे सरमा और पणियों 
का संवाद ( ऋ०१० । १०८), विश्वामित्र और नदियों का संवाद 
( ऋ० ३ | ३३ ), इत्यादि । इसी प्रकार सत्त्व, शौय दया आदिं 
भावों से संबंध रखनेवाली सात्वती की देवमंत्रों से पूर्ण यजुः से, दु 
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गीत-बहुल कशिकी की संगीतमय साम से, और वध, बंध. संग्राम 

क्रोध, इंद्रजाल, माया आदि उद्धत तथा भीषण भावों से भरी आरभटी 
_ को सारण, मोहन, उच्चाटन आदि अभिचारिक क्रियाओं के वर्णन 
से व्याप्त अथवे से उत्पत्ति मानना उचित ही है। 

जेसा पहले कहा जा चुका है, नायक के व्यापार के आधार 
पर ये वृत्तियाँ होती हैं। हम पहले अ्थ-वृत्तियो के संबंध में 

अ पदि विचार करेंगे। केशिकी बृत्ति उसे कहते हैं 

जिसमें गीत, नृत्य, विलास, रति इत्यादि 
आवे । इसमें स्त्रियों के व्यापार भी सम्मिलित होते हैं। इन्हों 
सब बातों के कारण यह बृत्ति मधुर मानी गई है। | 

केशिकी के चार भेद होते है (१) नर्म (२) नर्मस्फूज, (३) 
नमेस्फोट, (४) नर्मगर्भ । 

( १ ) नम-प्रिय को प्रसन्न करनेवाली परिहास-पूर्ण क्रीडा 
को नमे कहते हैं। नमे में अशिष्ट या माम्य परिहास वर्जित है । 
नमे के भी तीन भेद होते हैं। पहले में केवल हास्य होता है इस- 
लिये उसे हास्य-नम कहते हैं। दूसरे में शटंगार-पूर्ण परिहास होता 
है इसलिये उसे श्वंगार-नर्म कहते हैं और तीसरे में भय-युक्त परिहास 
होता है जिससे उसे भय-न कहते हैं | 

म्शंगार-नमे के आत्मोपक्षेप-नर्म, संभाग-नर्म और मान-नर्म ये 
तीन उपभेद और भय-नर्म के शुद्ध और रसांतरांगभूत ये दो 
उपभेद होते हैं । 


आत्मापक्षेप-नस प्रिय के प्रति अपना अनुराग निवेदन करने 
के उद्देश्य से होता है; जेसे-- 


ळगत असाढ़.कहत हो, चळन किसोर । 
घन घुमड़े चहँ आरन, नाचत सोर ॥ 
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साइन जीवन-प्यारे, कसि हित कीन । 


दरसन ही कों तरफत, ये इग-मीन ॥ 
[ रहीम ] 


संभाग-नम--कामामिलाष प्रकट करने के निमित्त; यथा 
जाइ पलंका पीव फे, बैठी दाबति पाय । 
जसुहाती लखि बिहसि पिय, लई गरे सां ल्वाम ॥ 


मान-नर्म--अपराधी पति के ताडून के लिये; उदाहरण 
जह जागेउ सव रेनियां, तहवां जाउ । 
जोरि नेन निरलजवा, कत सुसकाउ ॥ 
पोढ़्हु पीय पढँगिश्रा, मीडुउँ पाय । 

रेन जगे कर निदि, सब मिटि जाय ॥ | 

| [ रहीम ] 


, शुद्ध भय-नर्म--इसका उदाहरण रत्नावली के दूसरे अंक में 
मिलता है, जहाँ चित्र को देखकर सुसंगता हँसी में कहती है-- 
चित्रपट के सहित में इस सारे वृत्तांत को जान गई हूँ । मैं यह सब 
जाकर देवी से कहुँगी ।? इत्यादि । ` 
| आंगारांतगेत अय-नसे- - 
साक समे वा छेल की, छुलनि कही नहिं जाय। 
बिन डर बन डरपाय कें, लई मोहि' उर लाय ॥ 
[ सतिराम | 
इस प्रकार नर्म के ६ भेद होते हैं। यह परिहास वाणी, वेश 
ओर चेष्टा तोनों से हो सकता है। ,अतएव इन ६ भेदों में से 
प्रत्येक के--वाणी, वेश और चेष्टा इन माध्यमों के.आधार परती 
` तीन भेद होते हैं। सब मिलाकर १८ भेद हुए । 
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वाणी-न्म का उदाहरण-- 

गोन के योस सिँगारन को 'मतिराम' सहेलिन को गनु आयो । 

कंचन के. विछुवा पहिरावत्त, प्यारी सखी परिहास बढ़ाये ॥ 

“पीतस स्रोन समीप सदा बजे”, यां कहिके पहिले पहिरायौ । 

कामिनी कोल चलावनि कीं, कर ऊँचे कियौ, पे चल्यो न चढायो ॥ 

[ मतिराम ] 

वेश-नर्म--विदूषकों की वेश-भूषा हास्यात्पादक हुआ करती 
है। नागानंद नाटक में विदूषक शेखरक की वेश-भूषा ऐसी ही 
हास्यात्पादक थी । 

चेष्टा-नर्म--मालविकाग्निमित्र में निपुणिका खप्न देखते हुए 
विदूषक के ऊपर एक छड़ी फकती है । विदूषक उसे सर्प समझता 
है और ऐसी चेष्टा करता है जिससे सब हँसने लगते हैं । 

( २ ) नर्मस्फूजे या नमेस्फिंज--नायक-नायिका के प्रथम सस्मि- 
लन का सुख से आरंभ हाना तथा भय से अंत होना नमेस्फूज या नमे- 
स्फिंज कहलाता है । जैसा मालविकाग्निभित्र में प्रथम सम्मिलन के 
अवसर पर अरिनिमित्र के मालविका से यह कहने पर कि मैं बहुत 
काल से तेरे प्रेम में अनुरक्त हूँ, तू उन्मुक्त लता की तरह मुझसे लिपट 
जा, वह उत्तर देती है कि देवी ( रानी ) के भय से में अपना इष्ट 
कार्य भी नहीं कर सकती । यहाँ पर इस सम्मिंलन से प्रसन्न हुए 
नायक-नायिका के सामने अंत में रानी का भय उपस्थित हो जाता है। - 

( ३ ) नर्मस्फोट--थोड़े भावों से सूचित अल्प रसे को नमंस्फोट 
कहते हैं। जैसे मालती-माधव में मकरंद के नीचे लिखे कथन मं-- 

चलत में यह अति ही अलसात । 

देह न करति दृष्टि सुँखमा की सूनी दृष्टि ळखात॥ 
चिंतातुर' सा सास भरत छिन छिन दूनौ दरसावे । 
कारण का ? यहि के सिवाय कछु भर समर नहि. आवे ॥ 
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अवसे रही फिरि सुवन सुवन में सनमथ-विजय-दुदाई । 
जार मरोर भरी जोवन-नदि यहि तन में उमड़ाई ॥ 
मक्कतिमधुर रमनीय भाव जब जोबन-ज्योति प्रकासे' । 
बरयस मन वस करत धीरता धीरज हू की नासै' ॥ 
[ सालती-माधव ] 
यहाँ साधव की चाल-ढाल से प्रकाशित थोड़े भाव से मालतो के 
प्रति उसका अनुराग किंचित्‌ मात्रा में प्रकट होता है | 
(४ ) नर्मगभ--नायक का गुप्त व्यवहार। जैसे प्रियदर्शिका के 
गर्भांक में वत्सराज का वेश धारण की हुई सुसंगता के स्थान पर स्वयं 
वत्सराज का आ जाना । अथवा--- 
एके थल बेटी हुती, दाऊ प्यारी बाम । 
मूँदि नेन इक के, उलरटि, चूमी अपरहि स्याम ॥ 
भी इसका अच्छा उदाहरण है। वैसे ही मालती-माधव में माधव 
सखी के रूप में जाकर विरह-पीड़िता मालती के छाटते हुए प्राणां की 
रचा करता है श्रार मालती को इस बात का पता नहीं चलता । 


नायक का व्यापार जहाँ शाकरहित, सत्त्व, शोय, दया, त्याग 
और आ्जेव-सहित हो वहाँ सात्वती वृत्ति होती है। इसके चार 
प्रकार होते हे--(१) संल्लापक, (२) उत्थापक, 
(३) सांघात्य और (४) परिवत्तक़् । 

(१) संलापक नाना प्रकार के भाव और रसों से युक्त गंभीर 
उक्ति या वार्तालाप को कहते हैं. जैसे-.. 


“ राम-निश्चय यह कात्तिकेय को जीतने पर सपरिवार प्रसन्न हुए महा 
देव का हजार वपं तक उनके शिष्य रहनेवाल्ले तुमको दिया हुआ परशु है । 

परशराम-हे राम ! यह मेरे गुरु महादेवजी का प्यारा वही पर्द 
है। शखस्त्र-परीक्षा के दिन गर्णो से घिरे हुए कुमार कात्तिकेय को मैंने हराया 
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था । इसी से प्रसन्न होकर मेरे गुरु गुणों के . प्रेमी. भगवान्‌ शंकर ने प्रसाद 
रूप में यह परशु दिया था.।” 
[ वीरचरित ] 
राम और परशुराम की यह गंभीर उक्ति-प्रत्युक्ति नाना प्रकार 
के भावों ओर रसों से युक्त है, इसलिये संज्ञापक है । 

(२) उत्यापक- जहाँ नायक दूसरे का युद्ध के लिये ललकारे या 
उभाडे वहाँ उत्थापक होता है। जेसे लक्ष्मण का रावण को ललकारना- 
रे खळ का मारसि कपि-भालू । सोहि बिले।कु तोर में कालू ॥ 

[ तुलसोदास ] 

( ३ ) सांघात्य--जहाँ मंत्र के, धन के, या देवी शक्ति के बल 
से किसी संघात ( समाज ) में फूट या भेद-भाव डाल दिया जाय 
वहाँ सोंघाल्य होता है; जेसे मुद्राराक्षस में “रास? के सहायकों में 
चाणक्य ने अपने बुद्धि-बल से भेद-बुद्धि उत्पन्न कर दी । यह मंत्र- 
शक्ति का उदाहरण हुआ । इस उदाहरण में मंत्र का अथे “विचार? 
लिया गया है । राक्षस के हाथ पर्वतक के कपड़े पहुँचाकर चाणक्य 
ने अर्थ-शक्ति के द्वारा मलयकेतु का उससे भेद करवाया। रामायण में 
विभीषण का रावण से फूट जाना राम की दैवी शक्ति का उदाहरण है। 

( ४ ) परिवत्तक--हाथ में लिए हुए काम को छोड़कर दूसरा 
काम आरंभ करना परिवर्तक कहलाता है; जेसे-- 

परशुराम -- ) 
' गणपति के मूसळसम दंतन सों अंकित हे, 
यानन पडानन व्रणदानन सुहाई हे । 
अद्भुत वीर-लाभ सों, सुब धारि पुलकनि कों 
छाती मम उत्सुक, तोहि भेटिवे को घाई दै ॥ 
राम--भगवन्‌ ! आळिंगन तों प्रस्तुत व्यापार ( युद्ध के विरूद्ध है । 
` [ वीरचरित ] 
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आरभटी वृत्ति में माया, इंद्रजाल, संग्राम, क्रोध, उद्आंति, 
प्रस्ताव आदि बातें होती हें । जो वस्तु वास्तव में न हो उसे मंत्र के 
बल से प्रकट कर दिखलाना साया कहलाता 
है । तंत्रव्त या हाथ की सफाई से कुछ का 
कुछ कर दिखाना इंद्रजाल होता है। उद्भ्रांति चकित होकर 
चक्कर काटते रहने अथवा घूमते रहने को कहते हैं । 

आरभटी वृत्ति चार प्रकार: की होती" है--( १) संत्षिप्ति 
(२) संफेट, ( ३ ) वस्तूत्यापन और ( ४ ) अवपात । 

( १ ) संक्षिप्ति--धनंजय के अनुसार शिल्प के योग से संक्षिप्त 
वस्तु-रचना संज्षिप्ति कही जाती हे । धनिक ने इस पर टीका करते 
हुए संक्षिप्रि की व्याल्या की है 'मिट्टी, बाँस, पत्तों और चमड़े के 
द्वारा वस्तु का उत्थापन? अर्थात्‌ अपने कला-कौशल द्वारा इन उपा- 
दानां से नाना प्रकार की वस्तुएँ बनाना । उन्होंने इसका उदाहरण 
बताया है उदयनचरित में बाँस का बना हाथी | मिस्टर हास 
ने इसका अथे कुछ ओर ही किया है। उसने इसका कथा- 
नक या विषय अर्थ लगाया है। धनंजय ने इसके विषय में, बिना 
नाम दिए ही, और आचायाँ की भी सम्मति दी है। उनके अनु- 
सार संचि पहले नायक के चले जाने पर दूसरे नायक की उसके 
स्थान पर प्रतिष्ठा करना है।. जेसे बालि के निधन हो जाने पर 
सुप्रीव का नायक बनना । धनिक ने अपनी टीका में इसी से यह 
भी अर्थ लिया है कि पात्र की एक अवस्था की निवृत्ति पर दूसरी 
अवस्था का आना, अर्थात्‌ पात्र की मनोवृत्ति का बदल जाना; 
जैसे, चीरचरित में परशुराम का उद्धतता को त्यागकर शांतता 
ग्रहण करना । | 

( २) संफेट--इसमें क्रोध से उत्तेजित दो व्यक्तियों का पारस्परिक 
युद्ध होता है; जैसे, मालती-माधव में माधव और अघोरघंट का या 
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रामायणीय कथा के आधार पर लिखे गए नाटकों में मेघनाद ओर 
लच्सण का । 

( ३ ) वस्तूत्यापन--माया मंत्र आदि से उत्पन्न की हुई वस्तु । 

पढँँग सहित अनिरुद्ध का, मंत्र चढाइ उडाय । 
ल्याई बानासुर महल, ऊपे दई मिलाय ॥ 
_ [ उपा-अनिरुद्ध ] 

( ४ ) अवपात--इसमें निष्क्रमण ( जाना ), प्रवेश, भय और 
भागना ये बातें होती हैं। इसका उदाहरण मालती-माधव के 
तीसरे अंक में मिलता हे-- 

। ९ बुद्धरक्षिता घबड़ाई हुई आती है।) 
बुद्ध ५--वचाना ! बचाना ! नंदन की बहन सखी मद्यंतिका इस व्याघ्र 
के पंजे में फंस गई है । उसके साथ के सब लाग भाग गए । जो लाग साहस 
कर आगे बढ़े उन्हें इस दुष्ट श्वापद ने मार डाला । बस अब शीघ्र कोई 
आओ ओर उस वेचारी को बचाओ । 
माधव--( देखकर ) ओहो ! 
लटकंत टूटी, सुख अंत्रजाल, 
आवत सुगद्र क्रद्धत विशाल । 
परे रुड सुंड कृत खंड खंड, 
फरकत कटि हालति अज उदंड ॥ 
वह रुधिर-पंक-पूरण लखात, 
जह पि डरी लो पग धँसे जात । 
होगा कछु को कछु करि उताल, 
अब यह मारग भयो अति कराल ॥ 
[ मालती-माधव |] 
प्रियदर्शिका में विध्यकेतु पर किए गए आक्रमण के समय का 
कोलाहल भी इसका उत्तम उदाहरण है । 
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भारती वृत्ति 'दशरूपक’ सें. भारती वृत्ति का यह लक्षण 
दिया है [ 
भारती संस्कृतप्रायो वाग्व्यापारो नटाश्रयः । . 
भेदैः प्ररोचनायुक्तेवींथीप्रहसनासुखेः ॥ 
अर्थात्‌ भारती बृत्ति वह है जिसमें वाग्व्यापार या बातचीत संस्कृत 
में हो, जो नट के आश्रित हो तथा जिसके प्ररोचना के अतिरिक्त 
वीथी, प्रहसन ओर आमुख भेद होते हैं । 
साहित्य-द्पण मे' इसका लक्षण इस प्रकार लिखा है-- 
भारती संस्कृतप्रायो वाग्व्यापारो नराश्रयः । 
तस्याः प्ररोचना वीथी तथा प्रसनासुखे ॥ 
अंगान्यत्रोन्सुखीकारः ध्ररांसातः म्ररोचना । 
भरत सुनि ने अपने नाट्य-शाख् में भारती बृत्ति का वर्णन इस 
प्रकार किया हे-- 
या वाक्मधाना पुरुपप्रयोज्या खीवजिता संस्कृतवाक्ययुक्ता । 
स्वनामधेयैभरतैः प्रयुक्ता सा भारती नाम अवेत्त वृत्तिः ॥ 
इन तोनों लक्षणों के मिलाने से यह स्पष्ट हो जाता है कि भारती 
वृत्ति उस रूपक-रचना-शेली या भाषा-प्रयोग की विशेषता का नाम 
है जिसे भरत अर्थात्‌ नट लोग प्रयोग में लाते हैं, नटियाँ नहीं: भर 
जिसमें संस्कृत भाषा के वाक्यों की अधिकता रहती है। धनंजय 
भर साहित्य-दर्पणकार विश्वनाथ की परिभाषा ते प्राय: मिलती 
जुलती हे केवल धनंजय का “नटाश्रयः? विश्वनाथ में आकर “नराश्रयः 
हो गया है। इसके कारण का भी अनुमान किया जा सकता है। 
ऐसा प्रतीत होता है कि आरंभ में नट. लोग सभासदों को प्रसन्न | 
करने तथा उनके मन को मुग्ध करके नाटक की ओर आकृष्ट करने 
के लिये मुख्य वस्तु के पूर्व ही इसका प्रयोग करते थे । पीछे से 
नाटक के और और अंशा में भी इसके प्रयोग का विधान होने लगा 
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जिससे. “नटाश्रयः के स्थान पर “नराश्रयः! हो गया । भारती वृत्ति 
के. चार संगा में से प्ररोचना ओर आमुख का संबंध स्पष्ट ही पूवे 
रंग से है। प्ररोचना प्रस्तुत विषय की प्रशांसा करके लोगों की 
उत्कंठा बढ़ाने के कृत्य.को कहते हैं ओर आसुख आपस की बात- 
चीत के द्वारा कौशल-पूर्वेक मुख्य नाटकीय वस्तु के आरंभ करने क 
कृत्य को कहते हैं। पर भारती वृत्ति के संबंध में वीथी ओर प्रहसन 
की व्याख्या. आचायों ने स्पष्ट रूप से नहीं की है। हाँ, वीथी के 
तेरह अंग अबश्य बताए हैं, जिनका संबंध उतना पूर्व रंग से नहीं है 
जितना कि स्वयं रूपक के कथानक से। प्रहसन और वीथी 
रूपक के भेदं में भी आए हैं । प्रहसन में एक ही अंक होता हे 
जिसमें हास्य-रस प्रधान रहता है। वीथी में भी एक ही अंक 
होता है, पर प्रधानता रंगार रस की होती है। दोनों का इतिवृत्त 
कवि-कल्पित होता है। अनुमान से ऐसा जान पड़ता है कि 
आरंभ में प्रहसन और वीथी भी प्रस्तावना के अंग मात्र थे। हँसी 
या ससखरेपन की बातें कहकर अथवा उनके विशेष प्रयोग से युक्त 
किसी छोटे से. कथानक को लेकर तथा शंगार-रस-युक्त और विचित्र 
उक्ति-प्रत्युक्ति से पूणे किसी कल्पित पात्र को लेकर दशकों का चित्त 
प्रसन्न किया जाता था । ऐसा जान पड़ता है कि प्रस्तावना के समय 
अनेक उपायों से सामाजिकों के चित्त को प्रसन्न करके नाटक देखने 
की झार उनकी रुचि को उन्मुख भर उत्कंठित करना नटों का विशेष 
कर्चच्य समझा जाता था । पीछे से प्रहसन और वीथी ने स्तत्र 
रूप धारण कर लिया और वे रूपक के भेद-विशेष माने जाने लगे । 
अथवा यह भी हा सकता.है कि आमुख ग्रौर प्ररोचना ते नाटक के 
प्रति आकृष्ट करने के लिये श्रौर वीथी तथा प्रहसन मध्य या अत में 
सामाजिको की रुचि को सजीव बनाए रखने के लिये प्रयोग मे आते 
रहे हो । आजकल भी किसी अन्य रस के नाटक के आरंभ, सध्य, 
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अथवा अंत में दशेकों के मनोविनोद के लिये फार्स ( जिसके लिये 
प्रहसन भी उपयुक्त शब्द है ) खेला जाता है। पर धनंजय का यह 
कथन, कि वीथ्यंगों के द्वारा सूत्रधार अथे और पात्र का प्रस्ताव 
करके प्रस्तावना के अंत में चला जाय और तब वस्तु का प्रपंचन 
आरंभ करे, इस अनुमान के विरुद्ध पड़ता है। इससे ते यही ज्ञात 
होता है कि संपूर्ण भारती वृत्ति का प्रयोग वस्तु-प्रपंचन के पूर्व ही 
होता था। फिर भी वीथी ओर प्रहसन को अन्य रूपको के अंग 
एवं स्वतंत्र रूपक दोनों मानने में कोई आपत्ति नहीं देख पड़ती । 

यह भी हो सकता है कि विश्वनाथ का 'नराश्रयः? घनैजय के 
'नटाश्रयः? का नहीं वरन्‌ भरत के 'स्त्रीवज्िता? का स्थानापन्न हो। 
भारती वृत्ति में स्त्रियों का पात्रत्व इसलिये वर्जित है कि एक ते भारती 
वृत्ति संस्कृत-प्रधान होतो है और भारतीय नाख्य-शास्र के अनुसार 
स्त्रियां को प्राकृत में बोलना चाहिए । दूसरे उसमें मसखरेपन की 
बातें होती हैं और स्त्रियों के साथ बढ़ बढ़कर मसखरेपन की बातें करना 
हिंदू-समाज में स्त्रियां के लिये विहित आदर और शिष्टता के भावों के 
विपरीत है । भारती बृत्ति के अंगों का विवेचन आगे दिया गया है । 

धनंजय ने पहली तीन वृत्तियों को ही सच्ची या क्रिया-बृत्ति 
साना है, भारती वृत्ति को नहीं। नाटकीय व्यापार से भारती वृत्ति 
का कोई संबंध नहीं, वह केवल वाचिक वृत्ति मात्र है । 

इसके अतिरिक्त उत्वट और उनके अनुयायियों ने एक पाँचवी' 
उत्ति'भी मानी है। इसकी उन्होंने अधेवृत्ति संज्ञा दी है परंतु अन्य 
नाट्याचार्यो' ने उसे मान्य नहीं समभा है । 

नाव्य-शाल्नों में इस बात पर भी विचार किया गया है कि पात्रों 
को किस भाषा में बोलना चाहिए। साधारणतः दो विभाग किए गए 
हे--संस्कृत और प्राकृत । उच्च पुरुषों, संन्या- 


भाषा-प्रयेग 
सिनियों, यागियाँ और कहो कहीं महारानी, 
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मंत्रियों की कन्याओं तथा वेश्याश्रों के लिये. संस्कृत में बोलने का 
विधान है। रसाणेव-सुधाकर में लिखा है कि संस्कृत का प्रयाग 
देवताओं, सुनियो, नायकों, ब्राह्मणों, ज्षत्रियों, वणिकों, शूद्रं, मंत्रियों, 
कंचुकियों संन्यासियों, विट आदि धूत्तों तथा यागियाँ को करना 
चाहिए। उसमें यह भी लिखा है कि कहां कहीं रानियों, वेश्याओं, 
संत्रिकन्याओं, पढ़ी-लिखी स्त्रियों, योगिनियों, अप्सराओो तथा 
शिल्पका रिणियों को संस्कृत भाषा के प्रयोग की आज्ञा दी गई है | 
प्राक्त के अनेक भेद और उपभेद मानकर उनके प्रयोगों के नियम 
दिए गए हैं। साधारणतः खियों को प्राकृत में ही योलना चाहिए । 
मध्यम और अधम लोगों का शोरसेनी,' नीचों को मागधी, राक्षसों 
तथा पिशाचो को पैशाची और चांडालो आदि को अपभ्र श भाषाएँ 
बोलनी चाहिएँ । इन नियमा में बहुत कुछ मतभेद है। साहिल- 
दर्पणकार ने एक एंक जाति के लोगों के लिये एक एक भाषा तक का 
निर्देश कर दिया है, पर गिनती गिनाते गिनाते हारकर यह कह 
दिया है कि “यद्देश्यं नीचपात्रं ठु तद्देश्यं तस्य भाषितम्‌ ।? अर्थात्‌ 
' नीच पात्र जिस देश का हो, उसकी भाषा भी उसी देश को होनी 
चाहिए । यह भी कहा है--“कायेतश्चोत्तमादीनां कायो भाषाविप- 
येय: । उत्तम पात्रों की भी भाषा प्रयोजनानुसार बदल देनी 
चाहिए । इससे यही सिद्धांत निकलता है कि आचायाँ का यही 
उद्देश्य था कि नाटक में बातचीत ऐसी हा, जिसमे: वास्तविकता का 
अनुभव होने लगे । ' भाषा-विभाग के मूल में यही सिद्धांत निहित 
है। पर आगे चलकर नाटक-लिखनेवाले लकीर के फकीर हो गए; 
और बोलचाल की भाषा मे' कैसे परिवर्त्तन हो गया, इसका ध्यान 
न रखकर उसी पुरानी पद्धति का अनुकरण करते रहे | 
साधारणतः सब लोग सबका नाम लेकर नहां उता सकते । 
इसमे' सदा से बड़े, छोटे भर बराबरवालो का विचार रखा गया 
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है तथा शिष्टता और विनय के अनुरोध से सब देशों में अपने अपने 
ढंग की प्रथा प्रचलित हे । हमारे नाट्य-शाख्रकारों ने भी इस प्रथा 
का आदर किया है और इसके लिये नियम 


निदश-परिभाषा 


बना दिए हैं 


ये नियस तीन विभागों में 


विभक्त हा सकते है अर्थात्‌ पूज्य, कनिष्ठ श्रेर समान लोगों में 
व्यवहारापयोगी निदेश-शब्द । 


पूज्य के मति निदेश-बचन 
निर्देशक निदि ए निदेश-चचन 
देवता, मुनि, संन्यासी | 
भगवन्‌ 
बहुश्रत 
इनको स्त्रिया भगवती 
ब्राह्मण आये 
वृद्ध तात 
. उपाध्याय आचार्य ` 
गणिका अज्जुका 
भूपाल महाराज 
विद्वान्‌ भाव 
ब्राह्मण नराधिप नाम लेकर . 
परिजन नृपति भट्ट, भट्टारक 
सत्य, प्रजा 27 देव 
सुचि ११ राज्ञा अथवा अपत्य 
प्रत्यय लगाकर; जेसे, 
प्रथा के पुत्र को पार्थ, 
` गंगा के पुत्र को गांगेय। 
विदूषक राजा सखे, राजन्‌ 
त्राह्मण सचिव 


अमात्य, सचिव : 
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निदिष्ट निर्देश-वचन 
रथी आयुष्मन्‌, आये 
साधु, महात्मा तपस्विन्‌, साधो 
युवराज ` स्वासिन्‌ 
कुमार _ भत्तंदारक 
भगिनीपति आवुत्त 
सेनापति श्याल 
रानी - भट्टिनी, स्वामिनी, 
देवी, भट्टारिका 
सहिषी देवी 
अन्य रानियाँ प्रिया 
पिता तातपाद 
माता अब 
ज्येष्ठ भ्राता आये 
मातुल द 
ससान के प्रति निर्देश-वचन 
पुरुष वयस्य 
ट्टी हला, सखो 
कनिष्ठ के ग्रति निर्देश-वचन 
सुत, शिष्य आदि दीर्घायु, वत्स, पुत्र, तात 
अन्य जन शिल्प अथवा अधिकार 
का नाम लेकर, या भद्र, 
भद्रमुख 
नीच हंडे 
अति नीच हंजे 
त्य नाम लेकर 
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नाठ्य-शास्रों में इस बात का भी विवेचन किया गया है कि कैसे 
पात्र का कैसा नाम रखना चाहिए। जेसे वेश्याओं के नाम ऐसे 
रखने चाहिएँ जिनके अंत में दत्ता, सिद्ध या 
सेना शब्द हों; जेसे, वसंतसेना । रसार्णव- 
सुधाकर में इसका विस्तृत विवरण दिया है। 


नाम-परिभाषा 
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किसी नाटक को मुख्य कथा को आरंभ करने के पहले कुछ 
कृत्यां का विधान है। इन्हें पूर्वरंग कहते हैं। इसमें वे सब 
कृत्य सम्मिलित हैं, जिन्हें अभिनय करनेवाले 
नाटक आरंभ करने के पहले रंगशाला 
के विन्नों को दूर करने के लिये करते हैं। भरत युनि ने इन 
बातों का वर्णन विस्तार से किया है। उनके अनसार सबसे 
पहले नगाड़ा बजाकर इस बात की सूचना दी जाती है कि 
अब नाटक आरंभ होनेवाला है। इसके अनंतर गानेवाले और 
बाजा बज्ञानेवाले रंग-मंच पर आकर अपने यंत्र आदि को ठीक करते 
तथा उनके सुर आदि मिलाकर उन्हें बजाते हैं। तब सूत्रधार 
रंगमंच पर फूल छिटकाता हुआ आता है। उसके साथ एक 
सेवक पानी का पात्र और दूसरा इंद्र की ध्वजा लिए रहता है। 
सूत्रधार पहले उस जल-पात्र से पानी लेकर अपने को पवित्र करता और 
ध्वजा को हाथ में लेकर रंग-मंच पर टहलता तथा स्तुति-पाठ करता 
है। इस स्तुति-पाठ को नांदी कहते हैं। इसके अनंतर वह उस 
देवता की स्तुति करता है जिसके उत्सव के उपलच् में नाटक होने- 
वाला है अथवा राजा या ब्राह्मण की वंदना करता है। नांदी के 
समाप्त हो जाने पर 'रंगद्वारः नामक कृत्य का आरंभ होता है, जिससे 
नाटक के आरंभ की सूचना होती है। सूत्रधार शोक पढ़ता और 
द्र की ध्वजा की वंदना करता है। फिर पार्वती और भूतों 

१० | 
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प्रसन्नता के लिये नृत्य होता है ओर सूत्रधार, विदूषक तथा सूत्रधार 
के सेवक में बातचीत होती है। अत में नाटक के कथानक की 
सूचना देकर सूत्रधार और विदूषक आदि चले जाते हैं । भरत मुनि के 
अनुसार इसके अनंतर स्थॉपक का प्रवेश होता है। इसका रूप, 
गुण आदि सूत्रधार के ही समान होता है और यह अपने वेश 
से इस बात का आभास देता है कि नाठक का विषय देवताओं से . 
संबंध रखता है अथवा मनुष्यों से। यह सुंदर छंदों द्वारां देवताओं 
आदि को वंदना करता, नाटक के विषय की. सूचना देता हुआ 
नाटक के नाम तथा नाट्यकार के गुण आदि का वणन करता और 
किसी उपयुक्त ऋतु का वर्णन करके नाटक का आरंभ करा देता है। 

भरत मुनि के पोळे के नाऱ्यकारों ने इन सब व्यापारों को बहुत 
सूक्ष्म रूप दे दिया है। धार्मिक कृत्यों का उन्होंने कहीं उल्लेख 
नहीं किया है। उनके अनुसार नाटक का आरंभ नांदी-पाठ से 
होता है, जिसमें देवता, ब्राह्मण तथा राजा की आशीवांद-युक्त स्तुति 
की-जाती है। इसमें मंगल वस्तु, शंख, चंद्र, चक्रवाक और कुमुद 
आदि का वर्णन रहता है तथा यह ८या १२ पदों या पादों 
( चरणों ) का होता है। वास्तव में ऐसी स्तुति को 'रंगट्वारः कहना 
चाहिए। यह नांदी नहीं है, क्योंकि इसमें तो नाटक का अवतरण 
ही हो जाता है । नांदी तो नटों के स्वरूप-रचना किए बिना मंगल-पाठ 
मात्र करने को मानना चाहिए। इसमें नाटक के विषय का सूच्म 
आभास मिल जाता था। जेसे मुद्राराक्षस के नांदी में छल-कपट 
की तथा मालती-माधव के नांदी में श्व'गार रस की सूचना मिल जाती 
है। नांदी-पाठ के अनंतर रंगद्वार का आरंभ होता है, जिसमें स्थापक 
आकर काव्य की स्थापना करता है। यदि वर्णनीय वस्तु दिव्य 
हाती है ता देवता का रूप रचकर, यदि अदिव्य होती है तो मबुष्य 
का वेश धारण करके और यदि मिश्र ददाती है ता दोनों में से किसी 
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एक का रूप धारण करके आता है। वह वस्तु, बीज, मुख या पात्र 
की सूचना देता हे । यद्यपि शास्त्रों में इन. सब विधानों के स्थापक 
द्वारा किए जाने का नियम है, पर वास्तव में यही देखने में आता है कि 
` सूत्रधार ही इनको करता है। वही नांदी-पाठ करता है और जिसके 
उपलक्ष में नाटक होनेवाला है उसका उल्लेख करके पारिपार्श्वक या 
अपनी पत्नी अथवा विदूषक का आहान करके बातचीत आरंभ कर 
देता है; तथा प्रायः किसी ऋतु आदि के वर्णन के साथ कवि तथा 
उसके नाटक की सूचना देकर प्रधान नाठक का श्रीगणेश करा देता 
है। इन कृत्यां का संपादन करने में उसे भारती वृत्ति का अनुसरण 
करना चाहिए जिसमें दशको का चित्त आकर्षित हो जाय। भारती 
बृत्ति की परिभाषा पाँचवें अध्याय में दी जा चुकी है | 

भारती वृत्ति के चार अंग माने गए हैं प्रराचना, वीथी, प्रह- 
सन आर आमुख । जहाँ प्रस्तुत की प्रशंसा करके लोगों की उत्कंठा 
बढ़ाई जाती है, उसे '्ररोचना' कहते हैं। 
प्रशंसा चेतन और अचेतन के आश्रय से दो 
प्रकार को होती है। देश-काल को प्रशंसा अचेतनाश्रय कही जाती 
है और कथानायक, कवि, सभ्य तथा नटों की प्रशंसा चेतनाश्रय । 
अपने संबंध में कवि अपनी प्रकृति के अनुसार चार प्रकार से प्ररो- 
चना का प्रयोग करते हैं। प्रकृति के अनुसार कवि भी चार 
प्रकार के होते हैं--उदात्त, उद्धत, प्रौढ़ एवं विनीत । 

( १) उदात्त कवि मन में छिपे हुए अभिमान से भरी. 
हुई उक्ति का प्रयोग करते हें । जैसे मालविकाभिमित्र में सूत्रधार 
का यह वचन | & र 

“झ्राचीन जानि कदापि वस्तुन दोपहीन न सानिए। 
पुनि दोषयुत नव-अंध को जनि मित्र कबहु बखानिए ॥ 


भारती त्रृत्ति के अंग 
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विद्वान पंडित नर सदा गुन-दाप आप बिचारहोीं। 
ते मूढ़ छोड़ बिवेक जा पर बात नित हिय धारहीं ॥” 
| [ मालविकाभिमित्र ] 
(२) उद्धत कवि दूसरों के अपवाद करने पर अपने 
उत्कर्ष का कथन करते हैं। जैसे मालती-माधव में सूत्रधार का 
यह कथन--- 
“निद्रत करि उपहास जे, छखि यह रचना-साज। 
समसि लइ ते यतन यह, नहि किंचित्‌ तिन काज ॥ 
उपजे मति कोऊ सुहृद, भो गुन परखनहार । 
है यह समय अगाध बहु, ओ अपार संसार॥? 
[ माळती-माधव ] 
अथवा चंद्रावली में भारतेंदु हरिश्चंद्र के ये वचन-- 


“परम प्रेसनिधि रसिकवर, अति उदार शुन खान। 
जगजनरंजन आश कचि, को हरिचंद समान ॥ 
जिन श्री गिरिधरदास कवि, रचे अंथ चालीस । 
ता सुत श्री हरिचंद को, को न नवावै सीस॥ 
जग जिन तून सम करि तज्या, अपने प्रेम प्रभाव । 
करि गुढाब सों आचमन, लीजत वाको नाव ॥ 
चंद ररे सूरज ररे, उरै' जगत के नेम। 
यह इढ़ आ हरिचंद को, टरै न अविचल प्रेम ॥! 
[ चंद्रावली ] 
(३) प्रोढ कवि अपने उत्कर्ष का कथन किसी युक्ति से 
अथवा स्पष्ट करते हें । जैसे करुणाकंदला में कवि का यह वचन-- 


भारद्वाज सुकवि ने अपने यश से विश्व जगाया है । 
वाणी रसिक, रसों के ममो का व्यवहार दिखाया हे ॥ 
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जिसकी वाणी रसिकजनों के हृदय उल्लसित करती हे । 
उसकी शुभ आनंद मूत्ति महिमा गुणिगण-मन हरती है |” 
[ करुणाकदंला ] 
( ४ ) विनीत कवि विनयपूर्वक अपने अपकर्ष का उल्लेख 
करते हैं । जेसे तुलक्षीदासजी ने रामचरितमानस में किया है-- 


“कवि न होउँ नहि” बचन-प्रबीन्‌। सकल कळा सब विद्या-हीनू ॥ 
आझाखर अरथ अलंकृति नाना। छंद प्रबंध अनेक बिधाना ॥ 
भावभेद्‌ रसभेद अपारा । कबित दोप-गुन बिबिध प्रकारा ॥ 
कबित-बिंबेक एक नहि मोरे । सत्य कहे लिखि कागद कोरे ॥ 
सनिति मोरि सब गुन-रहित, विस्व-बिदित ।गुन एक । 
से विचारि सुनिहहि सुमति, जिन्ह के बिमल बिबेक ॥? 
[ रामचरितमानस ] 


इसी प्रकार सभ्य भी दो प्रकार के कहे गए हैं--प्राथेनीय और 
प्राथैक । प्रार्थनीय सभ्य वे कहे गए हैं जिनके आगमन क लिये 
नाट्य-प्रयोंक्ता उत्कंठित रहते हैं और जिनके आने से वे अपने 
को सम्मानित समते हैं । प्रार्थक वे हैं जे नाटक देखने के लिये 
उत्कंठित रहते हें तथा उसके लिये नाठ्यःप्रयोक्ताओं के अलुगृद्ीत 
होते हैँ । 

उक्त प्ररोचना के संक्षिप्त और विस्तृत नाम के दो भेद दते हैं। 
रल्लावली में सूत्रधार का यह वचन संक्षिप्त प्ररोचना का उदाहरण है-- 


“कवि ्रीहृपं निपुन अति भारी । गुन-गाहक सब सभा सफारी ॥ 
वत्सराज कर कथा. मनोहर । तापर खेळ करहि' हम सु दर ॥ 
इन चारन में एकहु बाता । होत सकळ शभ फल करि दाता ॥ 
दस चारों पाई एक बारा । धन्य आज है भाग हमारा ॥_ 


[ रब्नावली ] 


नाच 
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बाल-रामायण नाटक की प्ररोचना विस्तृत है। वीथो और 
प्रहसन के विषय में पहले कहा जा चुका हे। इनके द्वारा उत्कंठा 
बढ़ाकर सूत्रधार नटी, पारिपाश्वेक या विदूषक के साथ प्रस्तुत विषय 
पर विचित्र उक्तियों द्वारा वात्तालाप करता ओर बड़े कोशल से नाटक 
का आरंभ करा देता है। इसे आमुख कहते हैं। आमुख के 
प्रस्तावना और स्थापना नाम के दो भेद साने गए हैं। जिसमें 
कतिपय वीथ्यंगां का प्रयोग हाता है उसे स्थापना कहते हैं । श्वृंगार- 
रस के नाटकों में आमुख, बीर ओर अदभुत-रस के नाटकों में 
प्रस्तावना, तथा हास्य, वीभत्स र रोद्ररस के नाटकों में स्थापना 
की योजना की जाती है। यह काये तीन प्रकार से संपन्न किया 
जा सकता है; अतः इसके तीन अंग हे-- 


( १ ) कथोद्धात- जहाँ सूत्रधार के वचन या उसके भाव को | 


लेकर कोई पात्र कुछ कहता हुआ रंग-संच पर आ जाता है और 


नाटक प्रारंभ कर देता है। जैसे; रत्नावली में सूत्रधार के इस पद को 


“दीपन जलनिधि मध्य सां, अरु दिगंत सां लाय । 
मनचाही अनुकूल बिधि, छुन्‌ महं देत मिलाय ॥” 
देहराता हुआ यौगंधरायण रंग-मंच पर आकर अपना कथन 
आरंभ कर देता है। यह ते सूत्रधार के बचनों ही को लेकर उससे 
नाटक का आरंभ करना हे । जिसमें केवल उसका भाव लिया जाता 
है, उसका उदाहरण वेणीसंहार में है। सूत्रधार कहता है-- 
शतब्रुशमनकृत सुखी रहें श्रीकृष्ण सहित पांडव बांके। 
क्षिति सरुधिर कर, प्रणित देइ, हां स्वस्थ पुन्न कुरु राजा के ॥ 
| | [ वेणीसंहार ] 
इस पर भीम यह कहता हुआ भ्राता हे-- 
“अरे दुरात्मा, यह मंगल-पाठ वृथा हे । मेरे जीते जी धात्तराष्ट्रों का 
स्वरथ रहना कसा ?!! 
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' (२) प्रवृत्तक या प्रवतेक--जहाँ सूत्रधार किसी ऋतु का वर्णन 
करे और उसी के आश्रय से किसी पात्र का प्रवेश हो । जैसे-- 
घन तमीकर पावस भेद के, 

प्रगट चंद्र हुआ नभ में अभी । 
शरद प्राप्त हुआ शुभ कांति से, 
निधन रावण का करि राम ज्यों ॥ 
इसमें शरस्फाल और राम की तुलना करने के कारण शरत्काल 
के आगम का वरणेन होते ही उसी समय राम का भी प्रवेश 
होता हे । | 
( ३ ) प्रयोगातिशय--जहाँ सूत्रधार प्रविष्ट द्वोनेवाले पात्र का 
“यह देखो इनके समान’? या “यह तो अमुक व्यक्ति हैं?” इत्यादि 
किसी ढंग से साक्षात्‌ निर्देश करे उसे प्रयोगातिशय कहते हैं। 
जैसे मालविकाझिमित्र के-- 
परिपद्‌ की शुभ आज्ञा का पालन वेसे ही करता हूँ । 
जैसे देवि धारिणी के आदेश सद्‌! सिर धरता हूँ ॥ 
इस पद के द्वारा सूत्रधार “मैं परिषद्‌ की आज्ञा को बैसे ही 
पूरा करना चाहता हूँ जैसे धारिणी देवी की आज्ञा को उनका यह 
परिजन” यह कहता हुआ परिजन के प्रवेश की सूचना देता है । 
अथवा जेसे शाकुंतल के-- | 
ले बरबस तेरा गयो मधुर गीत सुहि संग । 
ज्या राजा ढुप्प्रेत कों लाये यहे कुरंग ॥ 
इस पद में सूत्रधार ने अपनी उपमा साक्षात दुष्यंत से देकर उसके 
आने की सूचना दी है। - 
- साहित्य-दर्षण में प्रस्तावना के पाँच भेद गिनाए हैं--उद्धातक, 
कथेद्धात, प्रयागातिशय, प्रवर्तक भ्रौर अवगलित । उदु कायद 
लक्षण दिया चै--अभिप्रेत अर्थ के बोधन में असमर्थ पदों के साथ 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


हौ 


१५२ रूपक-रहस्य 


अपने अभिलषित अथे की प्रतीति कराने के लिये जहाँ और पद 
जोड़ दिए जाये वहाँ उद्धातक प्रस्तावना होती है। जैसे, मुद्राराक्षस 
में सूत्रधार कहता हे-- 
“चंद्र-विंब पूरन अंए कूर केतु हठ दाप । 
बळ सों करिहे आस कह......?' 

इस पर नेपथ्य से यह कहता हुआ कि 'भेरे जीते चंद्र को कैन 
बल से ग्रस सकता है? चाणक्य प्रवेश करता है। प्रयोगाति: 
शय के ऊपर दिए हुए लक्षण से साहित्य-दर्पण का लक्षण भिन्न है | 
साहित्य-दपेण में प्रयोगातिशय का यह लक्षण दिया है--“यदि एक 
प्रयोग में दूसरा प्रयोग आरंभ हो जाय ओर उसी के द्वारा पात्र का 
प्रवेश हो तो वह प्रयोगातिशय है।” जेसे कुंदमाला में सूत्र- 
धार नटी को बुलाने जा ही रहा था कि उसने नेपथ्य में “श्राया! 
इधर इधर” को आवाज सुनी । इस पर यह कहते हुए कि “कोन 
आया को पुकारकर मेरी सहायता करता है” उसने नेपथ्य की 
ओर देखा ओर यह पद पढ़कर लक्ष्मण और सीता के प्रवेश की 
सूचना दी--- 

“किया निवास भवन में ळंकापति के सीता ने बहु काल, 

इसी लेक-अपवाद-भोति से दुःखित हो कौशिल्या-ढाल । 

बाहर किया नगर से यद्यपि गर्भवती थीं शुभगीता, 

लक्ष्मण के संग चली जा रहीं चन को वैदेही सीता ॥? 

[ ङ'दमाला || 
जहाँ एक प्रयोग में किसी प्रकार के साहश्य आदि की उद्‌ 

भावना के द्वारा किसी पात्र के प्रवेश की सूचना दी जाय 
उसे “अवगलित” कहते हैं; जोसे, शकुंतला में सूत्रधार ने 
यह कहकर 
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“से वरबस तेरा गये मधुर गीत मुहि संग। 
ज्ये राजा दुष्यंत कों लायो यहे कुरंग॥? 
[ शाकुंतल | 


दुष्यंत के प्रवेश की सूचना दी हे । 

` इससे स्पष्ट है कि दशरूपक का 'प्रयोगातिशय! वही है जो 
साहिय-दर्पण का अवगंलिंतः है। कथोद्धातक और उद्घातक में 
इतना ही भेद है कि एक में सूत्रधार के वचन या भाव को लेकर 
पात्र का प्रवेश होता है और दूसरे में सूत्रधार के अन्याथेक कथन 
क अपने मन के अथ में लेता हुआ पात्र आता है। दोनों में जा 
कुछ अंतर है वह यही है । 

नखकुट्ट का कहना है कि नेपथ्य का वचन या आकाशभाषित 
सुनकर उसके आशय पर भी नाटकों में पात्रों का प्रवेश कराया 
जाता हे | | 

भारती वृत्ति के अंतर्गत बीथी के तेरह अंग होते हैं जिनका विव- 

वीथी के अंग. रण इस प्रकार है-- 

( १ ) उद्वात्यक--गूढाथैक शब्द तथा उनके पर्यायवाची अन्य 
शब्दों का अर्थ समझने के लिये जो प्रशनोत्तरमाला हो अथवा वस्ठु- 
विशेष के ज्ञान के लिये जो प्रश्नोत्तरमाज्ञा हा उसे उद्घात्यक कहते 
हैं । पहले भेद का उदाहरण-- 

“विदूषक-_डे मित्र! यह कामदेव कौन दै जो तुम्हें भी दुःख देता हे 
क्या वह पुरुष हे या खी ? । 2220 

राजा--हे सखा ! मन ही जिसकी जाति है, जो स्वच्छंद है ओर 
सुख ही में जिस पर चढा जाता हे, स्नेह के ऐसे छलित सागं का. ही नाम 
कामदेव है । 


विदूषक--में ता यह भी नहीं जानता । 
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| राजा--मित्र, वह इच्छा से उत्पन्न होता हे। 
विदूषक--क्ष्या, जो जिस वस्तु को चाहता है वही उसके लिये काम है १ 
राजा---ओर क्या ! 


विदूषक--तव तो जान गया, जैसे रसोई-घर में मैं ओजन की इच्छा 
करता हूँ ।?” 
[ विक्रमोर्वशीय ] 
` दूसरे भेद का उदाहरण- 


रळाघनीय कयां हाते गुणिजन ?--चसा - घर; 

कान निरादर ? निजकुलवाले जिसे करें । 

कीन दुखी है ?--पर का आश्रय जेनेवाला; 

स्त्युय कान नर है ?-आश्रय देनेवाला ॥ 

जीवित भी कान स्तक हे ?--दास व्यसन का; 

शाक-विहीन हे कान ?-मर्दक अरिजन का। 
हैं धन्य कौन नर इस तथ्य-ज्ञान से युत ?-- 
विराट नगर में छिपे हुए जो पांड-सुत ॥ 

० [ पांडवानद ] 
पांडवानंद में इस प्रश्नोत्तरमाला से पात्रों ( पांडवा ) का प्रवेश 

किया गया हैं-। 


( २ ) अवगलित--जहाँ एक के साथ साहश्य आदि के कारण 
दूसरे काये का साधन हो या प्रस्तुत व्यापार में कोई दूसरा दी 
व्यापार हो जाय वहाँ अवगलित होता है। जैसे उत्तर-रामचरित 
में गर्भिणी सीता को वन में घूमकर ऋषियों के आश्रमो को देखने 
की इच्छा होती है। परंतु इससे दूसरे ही कार्य का साधन हो 
जाता है। इस इच्छा की पूत्ति के बहाने वह अपवाद के कारण 
जंगल में छोड़ दी जाती हे | 
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अथवा छलित राम में जेसे-- 


राम--लक्ष्मण ! मैं पिताजी से रहित अयोध्या नगर में विमान पर 
चढ़कर जाने में असासथै हुँ, इसलिये उतरकर चलता हूँ । 

वह देखो ! सिंहासन के नीचे पाहुकाओं के सामने अक्षमाला पहने 
हुए तथा चँवर डुज्ञाते हुए कोई जटाधारी शोभित है। 
यहाँ रथ के उतरने के कार्य से भरत के दर्शन रूप दूसरे काये 
की सिद्धि हुई । र 

साहित्य-दर्पणकार ने इन दोनों को प्रस्तावना के अंतगत साना 
है और वीथ्यंगों में सी इनका उल्लेख किया है । 

( ३ ) प्रपंच--असत्कर्मों के कारण एक दूसरे को उपहास-पूर्ण 
अल्प प्रशांसा । परस्जी-गमन आदि में चातुय्ये असत्कर्म में सस्मि- 
लित है | कर्पूरमंजरी में भैरवानंद का यह कथन इसका उदाहरण है-- 

| रंडा चंडा दीक्षिता विहित नारि हमारी । 

माँस मद्य खाते पीते हैं अति बळकारी ॥ 
है मिक्ताब्ृत्ति चमें का शय्यासन न्यारा । 
>>... कोल घर्म यह, भाई, किसे न ळगता प्यारा | 

( ४ ) त्रिगतं--जिंसमें शब्दों की श्रुति-समता ( एक से 
रण ) के कारण अनेक अथो की कल्पना हो | इसकी सत्ता पूवर 
सें नट आदि तीन. पात्रों के. संलाप से होती है। जैसे वि प | 

कुसुम-रसों से मतवाले भोरे कोयल करते गुंजार । 
जैसे . देव-सभा. में, बैठी याती हों- किन्नरी बहार ॥ 


( ५) छलन--देखने में प्रिय पर वास में अप्रिय वाक्यों द्वारा 


` धोखा देना । अन्य शास्नकारों के सत से किसी के pe र 
करके धोखा : देनेवाले हास्य अथवा राषकारी a 
है। जैसे, वेणीसंहार में भीमं अजुन दोनों कहते 
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जूए में छल, लाचागृह में अझि-प्रदाता अभिमानी, 
ज्येष्ठ आत दुःशासन आदिक सौ का, कर्ण-सित्र मानी । 
कृष्णा का कच-वख्-विकपंक, पांडव जिसके दास चने, 
कहाँ गया दुर्योधन ऐसा, आए हम उससे मिलने ॥ 
(६) वाक्केली--किसी वक्तव्य बात को कहते कहते रुक 
जाना। जैसे, उत्तर-रामचरित में वासंती की उत्ति--- 
“तुमही प्रियम्रान सबै कछु हा तुमही मम दूजा हिया सुङमारी । 
तुमही तन काज सुधा सरिता इन नेननि को तुमही उजियारी ॥ 
हिय भोरे कि यो ही लई भरमाइ के" वात वनाय घनाय पियारी । 
पुनि ता सिय कों--- 
बस मौन भलो, अब होत कहा कहिवे ते अगारी ॥” 
अथवा दो तीन व्यक्तियों की हास्यजनक उक्ति-प्रत्युक्ति जैसे, 
रत्नावली में _ 
“विदूषक--मदनिके ! मुझे! भी यह चर्चरी ( एक प्रकार का छंद ) : 
सिखाओ । 
सदनिका--कमबख्त ! यह चचरी नहीं है, इसे द्विपदी खंड कहते हैं । 
विदूपक यं जी ! इस खंड से क्या लडूडू बनाए जाते हैं ? 
मदनिका--नहों ! यह पढ़ा जाता हे ।?? 
कुछ लोगों का कहना है कि जहाँ अनेक प्रश्नों का एक ही 
उत्तर हो वहाँ भी वाक्केली ही होती हे । | 
( ७) अधिबल--दे व्यक्तियों का बढ़ बढ़कर स्पर्धा-युक्त बातें 


करना । जेसे वेणीसंहार में अजुन धृतराष्ट्र और गांधारी को 
प्रणाम करते हे-- 


सकल शत्रु के जय की आशा जहाँ बँधी थी । 
जिसके बल पर सृष्टि एक तृण सम सममी थी ॥ 
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उस राधासुत कणं चीर को. मारनहारा। 
अजुन तुमको है प्रणाम करता जग न्यारा ॥. 
इसके पश्चात्‌ दुर्योधन कहता है कि मैं तुम्हारे समान आत्म- 
श्लाघी नहीं हूँ कितु-- 
मेरे गदा-प्रहार से, वक्ष-अस्थि कर चूर । 
देखेंगे बांधव तुझे, रण में फाँकत धूर ॥ 
( ८ ) गँड- प्रस्तुत विषय से संबंध रखने पर भिन्न अर्थका 
सूचक त्वरा-युक्त वाक्य; जैसे, उत्तर-रामचरित में _ . 
“गृह की यहि गृह लच्छिमी पूरन सुखमा साज। 
अस्त सराई सुभग यहि इन नयनन के काज ॥ 
तन परसत ऐसी लगे जनु चंदन-रस-घार। 
यहि सुज सीतळ दुल गल मानहु मोतिन हार ॥ 
कछू न जाको लगत अस जहाँ न सुख संजोग । 
किंतु दुसह दुख का भरथौ केवल जासु वियोग ॥” 
( प्रतीहारी का प्रवेश ) 
म्रती०--उपस्थित है, महाराज । 
राम--अरे कान ? 
प्र०--आआपका चर, दुसु ख। 
यहाँ पर राम के सुख से अंतिम शब्द वियोग निकलते ही प्रती- 
हारी ने आकर कहा--उपस्थित है महाराज !' और यद्यपि 
प्रतीहारी का यह अर्थ नहीं, फिर भी पाठक इससे वियोग का उप- 
स्थित हना, यह अर्थे निकाल लेते हैं। इससे एक दूसरा दी दात 
आरंभ हो जाता है। 
(5) BF सीधे कहे हुए किसी वाक्य का 
दूसरे ही प्रकार से अर्थ लगा लेना; जैसे, छलित राम मः 
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“सीता- हे पुत्रो ! कल सबेरे तुम दानां को अयोध्या जाना हे । वहाँ 
जाकर राजा को विनयपूर्वक नमस्कार करना । 
, लव--माता ! क्या हमें भी राजा का आश्रयजीबी होना पड़ेगा १ 
सीता--पुत्रो, वह तुम दोनों के पिता हैं। 
लव---क्या रघुपति हमारे पिता हैं ? : 
सीता--( सशंक होकर ) तुम्हारे ही नहीं, चे सारी एथ्यी के पिता हैं।” 
यहाँ पर सीताजी अनजान में कह गइ कि रास तुम्हारे पिता 
- हैं। परंतु उन्हें पता चला कि मैंने गोप्य बात खोल दी है तो उन्होंने 
यह कहकर कि वे तुम्हारे ही नहीं सारी एश्वी के पिता हैं और 
असल बात को प्रकट होने से बचाने के लिये “पित? शब्द का दूसरा 
. ही अथे लिया । >? 
( १० ) नालिका गूढ़ भाववाली हास्य-पूणे पहेली को कहते 
हैं; जैसे, मुद्राराक्षस के पहले अंक में 
“दूत--भरे बाह्मण! क्रोध मत कर, सभी सव कुछ नहीं जानते, कुछ 
तेरा गुरु जानता है, कुछ सुक जैसे लाग जानते हैं। 
शिष्य--( क्रोध से) सूखे ! क्या तेरे कहने से गुरुजी की सर्षेज्ञता 
उड़ जायगी । 
दूत--भला ब्राह्मण ! जो तेरा गुरु सव जानता | है ता वतला कि चंद्र 
किसको अच्छा नहीं लगता । 
शिष्य--मूख ! इसके जानने से गुरु का क्या काम ? 
इन बातें का सुनकर चाणक्य समक जाता है कि भें. चंद्रगुप्त के 
वेरियों को जानता हँ । यह कोई गृढ वचन से कहता है? ।?? 
( ११ ) असत्प्रलाप--बे सिर-पैर की बात कहना अथवा ऐसा 
उत्तर देना जो असंबद्ध हो; या मूर्ख के आगे ऐसे हित-वचन कहना 
जिन्हें वह न समझता हो । स्वप्न में बर्राते हुए की, पागल की 
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उन्मत्त की और शिशु की कही हुई वे सिर-पैर की बातें. इसमें 
अता दः यथा ---- 
देहु हंस मोरी पिया, छीनि लई गति जासु। 
आधी चारी के मिले, सकल देइवो तासु ॥ 
अथवा 
खाए शेल, पिया वियत, किया अझ्नि में स्नान | 
हरिहर ब्रह्मा सुत अतः, यह मम नृत्य-विधान.॥ . 

( १२ ) व्याहार--दूसरे का प्रयोजन सिद्ध करने के लिये 
हास्य-पूणे और लोभकारी वचन कहना; जैसे, मालविकाभिमित्र.में 
लास्य के प्रयोग के अनेतर-- 

( मालविका जाना चाहती हे ) 
विदूषक--अभी नहीं । उपदेश से शुद्ध होकर जाना । 
इसी उपक्रम में गणदास विदूषक से कहता हे-- 
आय ! यदि तुमने इनके कायं में क्रमभंग पाया हो तो बताओ। 
विदूपंक--पहले ब्राह्मण की पूजा का नियम हे, इसका इन्होंने उल्लंघन 
किया है । , (मालविका हँसती है। ) डु 

यहाँ पर नायक को विश्रव्ध नायिका के दर्शन कराने के प्रयो- 
जन से हास्य ओर लाभकारी वचन कहे गए हैं, इसलिये व्याहार है । 

( १३ ) सदव वहाँ होता है जहाँ दोष गुण और गुण दोष 
समझ पडे. जैसे. शकुंतला में सगया के दोष इस प्रकार गुण बना- 
कर कहे गए हूँ 

सेनापति 

कहु मेद कटे अरु तु दि घटे छुटि के तन धावन जाग बने । ` 

चितबृत्ति पशून की जानि परे भय क्रोध में लेति लपेट घने ॥ 

अति कीरति है धनुधारिन की चलतो यदि बान ते बेरे हन । 

मृगया ते भलो न बिनोद कोई ताहि दोपन माहि' ढथा ही. रानं ॥ 
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वीथो और प्रहसन का एक ही उद्देश्य है--सामाजिको की रुचि 
को अभिनय की ओर आकृष्ट करना। अतएव साहित्य-दर्पषणकार 
के अनुसार वीथी के अंग प्रहसन के भंग भी 
हो सकते हैं। हाँ, इतना भेद अवश्य है कि 
वीथी में उनकी योजना अवश्य होनी चाहिए, पर प्रहसन में उनकी 
सत्ता ऐच्छिक होती है। किंतु रसाणव-सुधाकर में प्रहसन के 
इनसे भिन्न दस और ही अंग माने गए हैं। यथा--अ्रवगलित, 
अवस्कंद, व्यवहार, विप्रलंभ, उपपत्ति, भय, अनृत, विश्रांति, गढ्द 
वाणी ओर प्रलाप । इनके लक्षण और उदाहरण इस प्रकार हैं-- 
( १ ) अवगलित--जिस आचार या व्यवहार को ग्रहण कर 
लिया हा उसको, अज्ञान अथवा माह के कारण, छोड़ देना अथवा 
उसमें दोष निकालना; जैसे, आनंदकोश नाम के प्रहसन में-- 
जिन गल से नीचे बाले को लोग कटाते, उन्हें रखा, 
सिर ऊपर जिन केशों को रखते हैं लाग, उन्हें सु डवा । 
सव जग.से कर दिए आचरण हैं विरुद्ध इस ब्रह्मा ने, 
हाय भोगने योग्य वयस छीनी हरड़ी ने गीता ने ॥ 
यहाँ यति-आश्रम ग्रहण करके कोई भ्रष्ट यति उसे दोष देता 
है । अथवा जैसे प्रवाध-चंद्रोदय में क्षपणक कहता है-- 
शोभित अति कुच पीन सों, भीत स्रृगी सम नेन । 
ता कापालिनि जा रमौं, भाव हमें भावें न ॥ 
यहाँ क्षेपणक का मोह-वश अपने माग को छोड़ना दी 
अवगलित है। | 
( २ ) अवस्कंद- अनेक पुरुषों द्वारा किसी एक अयोग्य वसु के 
संबंध में अपनी अपनी योग्यता के अनुसार कथन; जैसे, प्रहसन में 
यति--कुचन मध्य अंतर जु हे, द्वौतवाद कहि देत । 
' बौद्ध--सौगत में चित देन को, शुद्ध भाव अति हेत ॥ 


प्रहसन के सरग 
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जेन--दृष्टि करत पावन परम, वाहुमूल को. चेप। 
सव--नाभिमूल में भरि रहा, जग सिद्धांत अशेप ॥ 

यहाँ यति, बौद्ध ओर जेनों का वेश्या के अंगों में अपने अपने 
सिद्धांत-धर्म-संबंधी कथन से अपने अपने पक्ष को ग्रहण करना ही 
आवस्कंद है । 

( ३ ) व्यवहार- दो तीन पुरुषों का हास्योत्पादक स्वसंवाद; 
जैसे, प्रहसन में RR 

बैद्ध--( यति को देखकर ) हे एकदंडी ! सिर क्यों सुं दाया है ? 

सिथ्यातीर्थ--( देखकर स्वगत ) यह क्षणिकवादी बोलने योग्य नहीं हे, 
फिर भी दंड छिपाकर इसे निरुत्तर करूंगा। ( प्रकाश ) अरे शून्यवादी ! 
मैं विना दंड के और गले तक विना वालवाला हूँ । 

जैन--( अपने मन सें ) यह निश्चय मायावादी है। अच्छा, में भी 
कुछ छिंपाकर इससे पूछता हूँ। ( प्रकाश ) भरे महापरिणामवादी ¦ वृह- 
डीज ! बालों की एक जाति होते हुए भी कुछ के रखने र कुछ के 
करवाने का क्या कारण हे ? म 

मिथ्यातीर्थ--जीता हुआ अमेध्य अंग को धारण करनेवाला यह नर- 
पिशाच बोलने योग्य नहीं है । ess क 

निष्कच्छकीति--( आदर के साथ ) मित्र! आहतसुनि ! इस वाद म 
तुमने मायावादियो के प्रतिपत्ति नामक रक्षास्थान का आश्रय लिया हे । 

मिथ्यातीर्थ--( मन सें ) निश्चय इन दोना ने भी हमारे समान चिह्न | 
धारण मात्र कर रखा है। ( पीपल की जड़ में बेठता है )। | 

यहाँ यति, बौद्ध, जैन के संवाद के कारण व्यवहार है । 

( ४ ) विप्रलंभ--जहाँ भूत के प्रवेश या बहाने से छल किया 
जाय; जैसे, एक प्रहसन पंचतंत्र में एक राह्मण को बकरा ले जाते 
देखकर तीन ठगों का छल 

११ 
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पहला ठग--अरे ब्राह्मण ! यह कुत्ता कहाँ ले जा रहे हो ? 
ब्राह्णण--अरे सूखं ! यह बकरा है। ( आगे बढ़ता है) 
दूसरा ठग--राम राम ! तुम ब्राह्मण होकर कुत्ता सिर पर ले जा रहे हा १ 
ब्राह्मण--( बकरे का अच्छी तरह देखकर ) अरे पागल ! यह बकरा हे | 
तीसरा ठग--अरे महाराज ! शरीर पर यज्ञोपवीत ओर सिर पर कुत्ता ? 
( ब्राह्मण अपनी दृष्टि में दोष समझकर बकरा पटक कर चल देता हे । ) 
( ५) उपपत्ति--उपपत्ति वहाँ होती है जहाँ किसी प्रसिद्ध बात 
को लोकप्रसिद्ध युक्ति से हास्य का विषय बनाया जाय--- 
उस तबुसध्या का चरण, पीपल-दल सम जानि। 
वक्त मह अश्वत्थ हूँ, नारायण लइ मानि ॥ 


(६) भय--नगर-रक्षकां आदि के कारण उत्पन्न डर. जेसे-- 
जन---अहा ! यह राजकीय विषय हे कि नगर में रहनेवाले तपस्तियों 


का घन चारी जाता है। ( हाथ उठाता है । ) 


( “अरे किसका कितना धन चोरी गया हे ?!--यहृ कहते हुए नगर- 
रक्षकों का प्रवेश । ) 


अरूपांबर--अरे मारे गए। नगर-रक्षक आ गए। ( ओठ फढ्काने 
ळगता है। मिथ्यातीर्थ गणिका को धक्का देकर समाधि ळगाता है और 
निकच्छकीत्ति एक पैर पर खड़ा होकर उँगली रिनता हे । ) 
( ७ ) ग्रनृत--फूठी स्तुति करना । कोई कोई अपने मत की « 
स्तुति को अनृत कहते हैं; जेसे कर्पूरमंजरी में... 
रंडाचंडा, दीक्षिता धमंदारा, पीना खाना मद्य औ मांस का है । 
भिक्षा वृत्ती चाम का हे बिछलैना, किसको भाता कोळ का धर्म है ना ॥ 


(८ ) विभ्रांति--वस्तु-साम्य से उत्पन्न मोह को विश्रांति 
कहते हैं; जेस 
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( एक वोद्ध भिक को सु'दरी को देखकर किसी ,नगरी का भ्रम 
होता है। ) 
दूसरा--दीह , नेनवाली हे, पुरी है यह नाहि सूद! 
तारण नहीं हें, ये भोंह सान ताने हैं।] 
दपण नहीं हैं, ये कपोल सु'दरी के हैं, 
नहीं ये कलश, कुच पीन सरसाने है ॥ 
( < ) गद्ददवाक्‌--भूठे रोने से मिले हुए कथन को गद्ददवाक्‌ 
कहते हे । 
गुहयम्राही--(स्वयत) ( दो बहनां फो परस्पर मिल्लकर रोने पर ) 
आंसू बिन गद्वद कहति', छोड़ति दीरघ सास 
इनके! झूठो रोवनो, सुरति अंत कें रास ॥ 
यहाँ गद्गदवाक्‌ स्पष्ट ही है । 
(१०) प्रलाप-अयोग्य का योग्यता से अनुमोदन करना। जेसे-- 
राजा ( उदारता के साथ ) अरे विडालाक्ष ! हमारे नगर में जो पति- 
हीना खी हो तथा जो खो-हीन पुरुष हा वह इच्छानुसार व्यवहार कर, यह 
घोपणा कर दो। 
बिडालाक्ष--जो आज्ञा । 
गुह्यम्राही-_हे महाराज ! यह घोषणा आपने नष्टाश्व-मझशकट-न्याय 
से की हे तथा मनु आदि जो सैकड़ों राजा हुए हैं उन्होंने भी एथ्वी का 
, पालन करते हुए ऐसे आश्य और सोख्य को देनेवाला मार्ग नहीं निकाला । 
ऊपर हम देख चुके हैं कि प्राचीनों ने भारती वृत्ति का संबंध 
केवल नटों से माना है तथा अन्य पात्रों के रंगमंच पर आने के पहले 
ही उसका प्रयोग दोना बतलाया है। धनंजय ने अपने दश-रूपक 
में इन १३ वीथ्यंगों का उल्लेख करके स्पष्ट लिख सी दिया है-- 
एपामन्यतमेनाथ पात्र चाचिप्य सूत्रशुत्‌। 
प्रस्तावनांते निगच्छेत्तता वस्तु अपंचयेत्‌॥ 
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अर्थात्‌ इन वीथ्यंगो के द्वारा अर्थ ओर पात्र का प्रस्ताव. करके 
प्रस्तावना के अंत में सूत्रधार चला जाय ओर तब वस्तु का प्रपंचन 
आरंभ हो। किंतु वीथ्यंगों ओर प्रहसन के अंगों का जा विवरण 
ऊपर दिया गया है उससे स्पष्ट है कि आगे चलकर भारती बृत्ति का 
नाटक के सभी अशों में प्रयोग हाने लगा । इस विवरण से यह भी 
स्पष्ट है कि ये सब ऐसे प्रयोग हैं, जिनसे प्रायः हास्य-रस का उद्रेक 
होता है और जा भारती वृत्ति के अनुरूप, सुननेवालो के हृदयों को 
चमत्कृत कर उन्हं आनंद में निसम्न कर देते हैं। हमारे विचार में 
आरंभ में वीथी ओर प्रहसन प्रस्तावना के ऐसे अंशों को कहते थे 
जिनमें हँसी या आमादजनक चमत्कारपूणे उत्तियों की अधिकता 
रहती थी ओर जो सामाजिको के चित्त को प्रसन्न कर अभिनय 
देखने के लिये उनकी रुचि को उत्कंठित करंते थे ।: आगे चल- 
कर नाटक के आरंभ में ही नहीं उसके ओर अंशा में भी सामा- 
जिकों को रुचि. का आकृष्ट. करने की आवश्यकता का अनुभव हुआ 
_ होगा जिससे और अंशो में भी.. उसका प्रयोग होने लगा । यही. 
धनंजय के भारती वृत्ति के संबंध में 'नटाश्रयः? का, विश्वनाथ के 
नराश्रयः? में बदलने का इतिहास है, जिसका उल्लेख पिछले अध्याय 
में हो चुका है। 
यहाँ पर यह भी प्रश्न उठ सकता है कि भारती वृत्ति के वीथी 
और प्रहसन भेदों का इन्हीं नाम के रूपको से कुछ संबंध है या नहीं।: - 
हमारे मत में वीथी और प्रहसन रूपक वीथी और प्रहसन वृत्ति-मेदें 
के ही विकसित रूप हैं। जेसे ये प्रस्तावना से नाटक के सवांग 
में संक्रमित हुए उसी प्रकार इन्होंने 'मनुंष्य की आमोद-बिनोदी, 
प्रकृति से लाभ उठाकर रूपक-जगत्‌ में अपनी स्वतंत्र सत्ता स्थापित 
कर दी । परंतु पहले ये प्रस्तावना के अंग-मात्र थे, इसमें संदेह 
का स्थान नहीं । 
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`इसं प्रकार प्रस्तावना द्वारा: मुख्य नाटक का आरंभ होना 
चाहिए । मुख्य नाटक में "सबसे आवश्यक बात अंतिम फल की 
प्राप्ति है। इंसके स्थिर करने मे. नाटककार को बड़े साच-विचार से 
काम लेना चाहिए। ' जैसा कि हस पहले कह चुके हैं, नाटक 
आसोद-प्रमोद श्रौर मनबहलाव के उपादान हैं। इनसे ये सब बाते 
ते प्राप्त होती ही हैं और होनी भी चाहिएँ; पर साथ ही ये उच्च, 
उपकारी तथा उपदेशमय आदश का चित्र भो उपस्थित करते हैं । 
जीवन की व्याख्या इनके द्वारा अवश्य होती है । पर जीवन केसा 
होता है यही इनका उद्देश्य नहों होना चाहिए, वरन्‌ इन्हें यह भी 
दिखलाना चाहिए कि जीवन कैसा हाना चाहिए ओर उत्तम से उत्तम 
कैसा हा सकता है। इसी लिये कहा गया है कि नाटक के द्वारा 
अर्थ, धमे और काम की प्राप्ति हाती है। फल का निश्चय हो जाने 
पर नाटककार को अवस्थाओं , अथे-प्रकृतियों तथा संधियों के अनु- 
सार विचारपूर्वक उनकी रचना करनी चाहिए । 

रुपककार को चाहिए कि प्रस्तावना के उपरांत कार्य-व्यापार पर 
ध्यान देकर आरंभ में विष्कंभक का प्रयोग करे; अर्थात्‌ वस्तु का जो 
विशेष भाग अपेक्षित ता हा पर साथ ही नीरस भी हो, उसे छोड़कर 
शेष अंश का नाट्य दिखाना चाहिए, और उस अपेक्षित अंश को 
विष्कंभक में ले जाना चाहिए। परंतु जहाँ सरस वस्तु का आरंभ 
से ही प्रयोग हा सकता हो वहाँ आमुख में को गई सूचना का ही 
आश्रय लेकर कार्य आरंभ करना चाहिए । 

रूपक के प्रधान खंड को अंक कहते हैं। अंक में नायक के 
को का प्रत्यक्ष वर्णन रहता है। अतएव उसे रस और भाव-पूण 
होना चाहिए । प्रत्येक अंक में प्रधानता एक ही रस को मिलनी 
चाहिए और बह भी या तो शगार को या वीर को। ओर 
रसों को गौण स्थान मिलना चाहिए। वे प्रधान रस के सहायक- 
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मात्र होकर आ सकते हैं। अद्भुत रस अंक के अंत में आना 
चाहिए। अंकों का रसू ता हाना चाहिए परंतु रस का इतना 
आधिक्य न होना चाहिए कि कथा का व्यापार असंबद्ध सा लगने 
लगे । वस्तु का सूत्र बराबर चलता रहना चाहिए | 
किसी भी कारण से यदि कथा-प्रवाह से ध्यान हट जाय तो 
कुतृहल-बृत्ति शांत हे! जाती है और ग्रसिनय से रुचि हट जाती है । 
इसलिये प्रत्येक अंक की कथा को स्वतः पूर्ण नहीं होना चाहिए | 
अर्थात्‌ अंकों में अवांतर काये ते पूरा हो जाना चाहिए किंतु बिंदु 
लगा रहना चाहिए; अर्थात्‌ मुख्य कथा की समाप्ति नहीं होनी 
चाहिए। आगे क्या होता है, सन में यह उत्सुकता बनी रहनी चाहिए | 
एक अंक में एक ही दिन की कथा होनी चाहिए और नायक के 
अतिरिक्त तीन ही चार पात्र ओर होने चाहिएँ। तात्पये यह कि 
जो पात्र वस्तु-व्यापार को बढ़ाने में नितांत आवश्यक हों वे ही आने 
चाहिएँ; उनसे अधिक नहीं । एक के अनंतर दूसरे अंक की रचना, 
अवस्था, अथःप्रक्ृति, संधि, उसके अंग तथा अ्थथापक्षेपकां को ध्यान 
में रखकर करनी चाहिए । 
कुछ शाख्कारों ने अंक के मध्य में आनेवाले अंक को गभभाक* 
कहा है और लिखा है कि इसका प्रयोग रस, वस्तु और नायक का 
उत्कष बढ़ाने के लिये होना चाहिए। इसमें रंगद्वार और ग्रामुख 
“आदि अंग होते हैं तथा बीज ओर फल का स्पष्ट आभास होता है। 
यह देखने मे आता है कि किसी नाटक के अंतर्गत जा दूसरा नाटक 
हाता है वह गर्भाक में दिखाया जाता है; जैसे, प्रियदर्शिका के 
20000. 





अ भारतेंदु हरिश्‍चंद्र जी ने अपने नाटकों में इस शब्द का दुरुपयोग 
किया है। बंगला नाटकों के अनुकरण पर उन्होंने कहीं कहीं इसका दृश्य 
के अर्थ में प्रयोग किया हे । | 
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तीसरे अंक में वासवदत्ता का अपनी सखियों द्वारा वत्सराज से 
अपने पूवे प्रेम-कृत्यो का नाट्य कराना; अथवा उत्तर-रामचरित में 
वाल्मीकि ऋषि का राम लक्ष्मण के सम्मुख सीता के दूसरे वनवास 
की कथा अप्सरा्रों द्वारा दिखाना; अथवा बालरामायण में सीता- 
स्वयंवर का प्रदर्शन | 
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रूपक खेर उपरूयक 


( ख्पक ) 

दूसरे अध्याय में रूपक के दस भेद बताए जा चुके हें । उन सबमें 
प्रधान नाटक हे । नाव्य-शासत्र-संबंधी सब लक्षण नाटक में पाए 
जाते हैं आर उसमें सबं रसा का समावेश भो 
हो सकता है, यद्यपि प्रधानता शगार अथवा 
चीर रस की ही होती हे। इसी लिये नाट्याचायाँ ने उसे नाट्य- 
प्रकृति कहा है। उसे सब प्रकार के रूपकों का प्रतिनिधि सम- 
भना चाहिए । नाटक की इसी सर्वम्राहिणी प्रकृति के कारण हिंदी 
में नाटक” शब्द रूपक” का स्थानापन्न हो गया है। साधारण बोल- 
चाल में नाटक शब्द से दृश्य काव्य के सभी भेदों का बोघ हो जाता 
है। यह एक शास्रीय शब्द का अनुचित प्रयोग तो है, पर चल 
पड़ा है। वास्तव में अब नाटक एक ही अर्थ का बोधक नहीं रहा, 
बल्कि दो भिन्न अथे देने लगा है नाटक = रूपक, र नाटक 
=रूपक-भेद्‌ । शास्त्रीय दृष्टि से लिखे हुए अंघों मे इस भेद को 

भली भाँति समझ लेना चाहिए । 
नारक की कथा ख्यात अर्थात्‌ इतिहास-प्रसिद्ध होती है। जो 
कथा केवल कवि-कर्पित हो, इतिहास-प्रसिद्ध नहीं, उसके आधार 
पर नाटक नहीं बनाना चादिए। आधिकारिक वस्तु का नायक 
अमिगस्य गुणां से युक्त ( सत्यवादिता असंवादि आदि जिनके विषय 
मे अन्य मत न हो सके उनसे युक्त ), घोर, गंभीर, उदात्त, प्रतापी, 


नाटक 
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कीत्ति का अभिलाषी, महा उत्साहवाला, वेदों का रक्षक ( त्रयी- 
त्राता ), राजा अथवा राजषि या कोई दिव्य या दिव्यादिव्य पुरुष 
हो। नायक के गुण अथवा नाटकीय रस के विरोधी वृत्तांत का 
नाटक में स्थान नहों मिलना चाहिए। प्रधान काये की सहायता 
से' चार या पाँच व्यक्तियों का हाथ हा । नाटकेतर व्यक्ति प्रासं- 
गिक कथानकों के नायक हो सकते हें । जेसा कि कहा जा चुका है, 
नाटक मे' श्ट गार अथवा वीर-रस को प्रधानता होती है, अन्य रस 
प्रधान रस के अंग होकर आते हें ओर उसके परिपाक मे सहा- 
यता पहुँचाते हैं । 

नाटक मे' ५ से लेकर दस तक अंक हो सकते हैं। पाँच से 
अधिक अंकवाले नाटक का महानाटक कहते हैं। आचायों का 
कहंना है कि नाटक को रचना गौ की पूँछ के अग्रभाग के समान 
होनी चाहिए। गौ की पूँछ के अग्रभाग का कोई तो यह र्थ 
लेते हैं कि अंक उत्तरोत्तर छोटे होने चाहिएँ । कोई यह कहते हैं 
जैसे गौ की पूँछ के कुछ बाल छोटे और कुछ बड़े होते हैं, उसी 
प्रकार कुछ कार्य युख-संधि मे', कुछ प्रतिसुख-संघि मे और कुछ 
आगे चलकर समाप्त हो जाने चाहिएँ । पंडित शालग्राम शास्त्री 
इसका यह अर्थ करते हैं कि जैसे गौ की पूँछ के अग्रभाग से दोही 
* एक बाल सबसे बड़े दीखते हैं उसी प्रकार नाटक का आरंभ एकाध 
व्यापक बात से होना चाहिए, और जैसे गौ की पूँछ के बालों को 
संख्या उत्तरोत्तर बढ़कर एक स्थान पर समन्वित हा जाती हे उसी 
प्रकार नाटक में क्रम से बृद्धि पाती हुई सब कथाओं का उपसंहार 
में समन्वय हो जाना चाहिए। | 

नाटक में यथास्थान पाँचों संधियों और अथे-प्रकृतियों का 
.-प्रयोग ` हाना चाहिए। उसकी निवेहंण-संधि अत्यंत अद्भुत 
' हानी चाहिए। 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


१७० रूपक-रहस्य 


रूपक का दूसरा भेद प्रकरण है। प्रकरण का कथानक 
लौकिक और कवि-कल्पित होता है। उसका नायक धोर-शांत 
होता है अर्थात्‌ वह मंत्री, ब्राह्मण या वैश्य हो 
सकता हे। धर्म, अथे ओर काम की प्राप्ति 
के लिये वह तत्पर रहता है ओर कई विन्न-बाधाओं का सामना 
करते हुए अपने अभीष्ट की प्राप्ति करता है। प्रकरण में नायिका 
कुलकन्या या वेश्या होती हे, ओर कहीं दोनों भी होती हैं। 
दृष्टि से प्रकरण के तीन भेद माने गए हें--( १ ) जिसमें नायिका 
कुल-कन्या हो वह शुद्ध, ( २ ) जिसमे वेश्या हो वह विकृत, और 
( ३ ) जिसमे' दोनों हों वह संक्रीण । 'तरंगदत्तः और “मालती 
माधव? शुद्ध प्रकरण हैं | उनमें नायिका कुलकन्या है। 'पुष्पदूतिका? 
विकृत है; उसमे' नायिका 'वेश्या’ है। 'मृच्छकटिक” संकीर्ण 
( मिश्रित ) है, उसमे नायिका कुलकन्या और वेश्या दोनों हैं। 
कुलकन्या सदा घर मे रहती है ओर वेश्या बाहर; और जिस प्रक- 
रण मे दोनों हा वहाँ उनका सम्मिलन नहीं दिखाना चाहिए। 
संकीर्ण प्रकरण धूत्त, जुआरी, विट, चेटादि पात्रों से भरा रहना 
चाहिए | रस, संधि, प्रवेशक आदि बातों मे प्रकरण नाटक के 
ही समान होता है । 

भाण मे' एक अंक और एक ही पात्र होता है। यह पात्र 
कोई बुद्धिमान्‌ विट होता है जा अपने तथा दूसरों के धूत्ततापूर्ण 
कृत्या को वारत्तालाप के रूप मे प्रकाशित 
करता है । वार्तालाप किसी कल्पित व्यक्ति 
के साथ्र होता है । रंगमंच पर आकर नायक आकाश की ओर 
देखता हुआ सुनने का नाट्य करके कल्पित पुरुष की उक्तियाँ को 
स्वयं दुहराता है और उनका उत्तर देता है । इस प्रकार की उति 
प्रत्युक्ति को आकाश-भाषित कहते हैं। इसमें वास्तव में मनुष्य अपने 
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ही आप दे मनुष्यों का काम करता है, अर्थात्‌ स्वयं प्रश्न करता है 
और स्वयं ही उसका उत्तर देता है, तथा शाय और सौंदय के वर्णन 
से वीर एवं शटंगार-रस का आविर्भाव करता है। भाण में प्रायः भारती 
वृत्ति का आश्रय लिया जाता है। कहीं कहीं कैशिकी का भी 
प्रयोग होता है। इसमें अंगों के सहित मुख और निर्वहण दो 
संधियाँ होती हैं। लास्य के दस अंग भी इसमें व्यवहत हो सकते 
हैं। इसका भी कथानक कल्पित होता है । 

भाण के समान ही प्रहसन भी होता है। पर इसमें 
आधिक्य हास्य-रस का होता है। वीथी के तेरह भ्रंगों में से 
सभी इसमें आ सकते हैं। आरभटी वृत्ति 
तथा विष्कंभक और प्रवेशक का इसमे प्रयोग 
नहों होता। प्रहसन तीन प्रकार का होता हे-शुद्ध, विकृत 
अर संकर | 

शुद्ध प्रहसन में पाषंडो, संन्यासी, तपस्वी अथवा पुरोहित नायक 
की योजना होती है । इसमें चेट, चेटी, विट आदि नीच पात्र भी 
आते हैं। इसका बहुत कुछ प्रभाव वेश-भूषा और बोलने के ढंग से 
ही डाला जाता है। हास्यपूर्ण उक्तियो का इसमें बाहुल्य होता है । 

विकृत प्रहसन में नपुंसक, कंचुकी रर तपस्वी लोग कामुको 
के वेश में तथा उन्हीं की सी बातें कहते दिखाए जाते हैं । 

सकीण प्रहसन में हँसी-दिल्लगी की बहुत विशेषता रहती दै, 
नायक धूर्त होता है, प्रपंच ( बनावटी प्रशांसा ), छन ( सुनने मे 
हितकर पर वास्तव मे' अहितकर वचन ), अधिबंल ( ss 
बातें ), नालिका ( अव्यक्ता परिहास-बचन ), असत्प्रलाप ( 
सिर पैर की बातें), व्याहार ( हसी उड़ाना ) और सदव ( गुण 
को अवगुण और अवगुण को गुण बनाकर कहना ) इन वीश्यंगों 
का व्यवहार अधिकता से किया जावा हे । 


अहसन 
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डिमःकी कथा पुराण या इतिहास-प्रसिद्ध होतो माया 
इंद्रजाल, संग्राम, क्रोध, उन्मत्त लोगों की, चेष्टाग्रां तथा सूर्य-चंद्र महण 
आदि बातों से पूण र । इसमे देवता 
गंधर्व, यक्ष, राक्षस, भूत, प्रेत, पिशाच, महो- 
रग आदि १६ उद्धत नायक होते हैं। केशिंकी को छोड़कर शेष 
तीनों वृत्तियाँ का इसमे प्रयोग होता हे । इसमें हास्य और अंगार- 
रस को छोड़कर शेष सब रसों का परिपाक होता हे । इसमे' चार 
अंक होते हैं आर चार ही संधियाँ होती हैं, विमशे-संधि नहों होती। 
'त्रिपुरदाइ? डिम का उदाहरण है । 
व्यायोग की भी कथा-वस्तु पुराण या इतिहास-प्रसिद्ध होती 
“पर उसका नायक धोरोद्धत राजषि अथवा दिव्य पुरुष होता है। 
उसमे पात्रा को बहुलता होती है; पर सब पात्र 
नर होते हैं, स्री एक भी नहीं होती । इसमें 
युद्ध होता है, पर वह ख्री'के कारण नहीं हाता । उदाहरण के लिये 
“सहस्राजुन ने जमदि ऋषि को मारा। इस कारण जमदम्ि के 
पुत्र परशुराम ने उसके साथ युद्ध किया और उसे मार डाला । इसमें 
एक ही अंक होता है, जिसमें एक ही दिन का वृत्तांत रहता है 
केशिकी बृत्ति का प्रयोग नहीं होता । हास्य और ख्रंगार की योजना 
नदं! होती । शेष सब बातों में ' व्यायोग डिम के ही समान होता 
हे । 'उदाहरण--'सैगंधिका-हरण? । 
समवकार का कथानक इतिहासःप्रसिद्ध परंतु देवता तथा असुरों 
से संबंध रखनेवाला होता है। इसमें बारह देवासुर नायक होते 
हैं । प्रत्येक नायक का पृथक पृथक फल 
है। जेसे, समुद्र-मंथन में वासुदेव का लक्ष्मी, ई 
काः रत्न, देवताओं को अम्रत इत्यादि अलग अलग फल की प्राप्ति हुई 
थी। इसमें वीर-रस प्रधान होता है, जिसको पुष्टि अन्य सब स्स 


डिम 


व्यायोग 


समवकार 
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करते हैं तथा सब वृत्तियों का प्रयोग होता है, किंतु कैशिकी का मंद 
( थोड़ा ही :सा ) प्रयाग होता है। इसमें तीन अंक होते हैं। 
पहले अंक में छः घड़ी का वृत्तांत तथा दे! संधियाँ होती हैं; और 
दूसरे तथा तीसरे अंकों में क्रमशः दे अर एक घड़ी का वृत्तांत श्रौर 
एक एक संधि हाती है। विमर्श-संधि इसमे' नहीं होती । शोष 
चारो संधियाँ होती हैं। .नाटक के समान इसमें भी आमुख के 
द्वारा पात्रों का परिचय कराया जाता है । : प्रत्येक अंक में एक एक 
प्रकार के -कपट-श्वंगार ओर विद्रव यथाक्रम होने चाहिएँ | 
कपट तीन प्रकार का होता है- स्त्रामाविक, देविक और 
कृत्रिम । शगार के भी तीन प्रकार होते हैं-धम-श्रंगार 
( जिसमें शास्त्र की बाधा न हो ), अ्थे-ट्ंगार ( धनलाभ के लिये ), 
कामगार: (. कामोपलब्धि के लिये )। वैसे ही विद्रव (' उपद्रव ) 
के भी तीन प्रकार होते हैं-( १ ) चेतन-कृत ( मनुष्य के द्वारा. किया: 
गया, जैसे शत्रु के नगर घेरने या आक्रमण करने के कारण भगदड़ ), 
( २) अचेतन-कृत ( जल; वायु, अभि, बाढ़, आँधी, अभि - लगने 
आदि के कारण उत्पन्न ); भ्रौर'( ३ ) चेतनाचेतन-कृत ( हाथी आदिः 
के छूटने के कारण उत्पन्न )। “समुद्र-मंथन? समवकार है। : 
वीथो सें एक ही अंक होता है और कोई उत्तम; मध्यम पुरुषः 
उसका नायक होता है; पात्र एक ही दे होते हैं। भाण के समान 
आकाश-भाषित के द्वारा उत्तिमप्रत्युक्ति होती 
बी  : है, शृंगार रस का बाहुल्य रहता है ओर इसी 
कारण स्वभावत: कैशिकी बृत्ति की प्रधानता रहती है। इसमें मुख 
और निर्वहण-संधियाँ तथा पाँचों “अथे-प्रकृतियाँ होती हैं और 
वीथ्यंगों का भी समावेश होता है। 
अक या उत्सृष्टिकांक में एक ही अंक होता है; और साधारण 
पुरुष नायक हाता है। . इसका इतिवृत्त प्रख्यात होता है पर कवि 
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अपनी कल्पना से उसे विस्तार दे देता है। इसमें स्त्रियों का विलाप 
प्रचुरता से होता है, फलतत: करुण-रस की प्रधानता होती है। जय 
तथा पराजय का इसमें वर्णन रहता है। युद्ध 
घात प्रतिघात या प्रहारसय नही होता, बह्कि 
वाणी का होता है । वैराग्योन्सेषिशी भाषा का उपयोग होता है ओर 
भाण के समान ही मुख तथा निवहण-संधियों आर कहीं भारती तथा 
कहीं कैशिकी वृत्ति एवं लास्य के दसौं अंग होते हें । 

जिस रूपक सं नायक हरिणी-सहृश अलभ्य नायिका की इच्छा 
करे वह ईहासूग कहलाता हे । इहासग में कथानक मिश्रित होता है 
अर्थात्‌ अंशतः प्रसिद्ध ओर अंशतः कवि-कल्पित। 
इसमें चार अंक ओर मुख, प्रतिमुख तथा निवे- 
हण ये तीन संधियाँ होती हैं। इसके नायक ओर प्रतिनायक प्रसिद्ध 
धीरोद्धत मनुष्य या देवता होते हैं। प्रतिनायक छिपकर पापाचरण 
करता है । वह किसी दिव्य नारी को चाहता है जा उसे नहीं चाहती 
ओर जिससे वह खुलकर अपना प्रेम नहा जता सकता । नायक उसे 
हरण करने की सोचता है । युद्ध की पूरी संभावना होती है, पर वह 
किसी बहाने से टल जाता है। इतिहास में किसी महात्मा का वध 
प्रसिद्ध हो ता भी इंहासृग में उसे नहीं दिखाना चाहिए । 


अक या उत्सृष्टिकांक 


इंहासग 


( उपरूपक ) 


उपरूपक के अठारह भेद होते हैं, जिनमें से पहला भेद नाटिका 
है। उपरूपक होते हुए भी वह नाटक और प्रकरण का मिश्रण है! 
इसी लिये, संभवतः, धनंजय ने नाटक के बाद 
ही उसका वितरण दिया है। नाटिका की कथा 
` कवि-कल्पित होती है । इसमें चार अंक होते हैं | अधिकांश पात्र 
खियाँ होती हैं। नायक धोर-ललित राजा होता है। रनिवार्स 


नाटिका 
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से संबंध रखनेवाली या राजवंश की कोई गायन-प्रवीणा अनुरागवती 
कन्या नायिका होती है। महारानी के भय से नायक राजा अपने 
प्रेम में शंकित रहता हे। . महारानी राजवंश की प्रगल्भा नायिका 
होती है। वह पद पद पर मान करती है। नायक और नवीन 
नायिका का सम्मिलन उसी के अधीन रहता है। नाटिका में प्रधान 
रंस म्थैंगार होता है। केशिकी वृत्ति के भिन्न रूपों का क्रमशः चारों 
अको में पालन किया जाता है। विमशे-संधि या ता होती ही नहीं या 
बहुत कम.होती है, शेष चारों संधियाँ होती हैं। कुछ लोगों का 
मत है कि इसमें एक, दा या तीन अंक भी होते हैं। उदाहरण-- 
रत्नावली, प्रियदशिका, विद्धशाल-भंजिका, चंद्रप्रभा । 
त्रोटक पाँच, सात, आठ या नो अंकों का होता हे । देवता 
तथा मनुष्य उसके पात्र होते हैं। प्रत्येक अंक में विदूषक का व्यापार 
रहता है। इसका प्रधान रस श्र गार होता 
है। शेष सब बातें नाटक के समान होती हूं । 
उदाइरण--विक्रमोर्वशीय ( ५ अंक ) और स्तंभितरंभ ( ७ अंक ) । 
गोष्ठी में केवल एक अंक होता है, जिसमें नो या दस मनुष्यों 
तथा पाँच या छ: खियो का व्यापार रहता है । 
श्र गार्‌ के तीन रूपों में से काम शगार को 
प्रधानता रहती है। कैशिकी वृत्ति का प्रयोग होता है, पर उदात्त 
वचनें की योजना नहीं होती । गर्भ और विसर्श-संधियाँ नहीं 
होतीं; शेष सब होती हैं। उदाहरण--रैवत-मदनिका । 
सट्टक की संपूर्ण रचना प्राकृत मे होती है। इसमे प्रवेशक 
और विष्कंभक नहीं होते और अद्भुत रस की प्रचुरता रहती है। 
इसमें एक विलक्षणता यह है कि इसके अंकों . 
सवक को जवनिका कहते हें । अन्य सब बातें 
नाटिका के सदृश होती हैं । उदाहरण--कपूर-मंजरी । 


त्रोटक 


गोष्ठी 
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नाख्यरासक मे. एक ही अंक होता हे; नायक उदात्त और उप- 
नायक पीठमर्द होता है। यह हास्यरस-प्रधान.होता है। »'गार 
' का भी इसमें समावेश रहता हे । नायिका 
वासकसज्जा होती है। इसमें सुख और निवेहण- 
संधियाँ तथा लास्य के दसौं अंगों की योजना होतो है। . कोई कोई 
इसमें प्रतिमुख-संधि का छोड़कर शेष चारों संधियों का होना मानते 
हैं। परंतु यह दे संधियों का भी मिलता है। उदाहरण-- 
विज्ञासवती ( चार संधियों का ), नमंबती ( दो संधियों का.) . 
प्रस्थानक में दो अक और दस नायक होते हैं। उपनायक. 
होन पुरुष होता है और नायिका दासी। कैशिकी और भारती: 
` “वृत्ति का इसमें प्रयोग होता है। सुरा-पान 
मथा क्षे संयोग से उद्दिष्ट अथ की सिद्धि होती है।. 
उदाहरण--श गारतिलक । 
उल्लाप्य में एक अंक. दिव्य कथा, धीरोदात्त नायक, चार नायि- 
काएँ तथा श्टगार, हास्य और करुण-रस होते हैं।. किसी. 
किसी. के मत से. इसमें तीन अंक होते हैं । 
. उदाहरण--देवी-महादेव । 
काव्य में केवल एक अंक होता है, आरभटी वृत्ति नहीं होती, 
हास्य व्यापक रस रहता है, गीतों का बाहुल्य रहता है, नायक और 
नायिका दोनों उदात्त होते हैं और मुख, प्रति- 
कल्य मुख तथा निवहण-संधियाँ होती हैं। उदा 
हरण--यादवादय । | 
रासक में भी एक ही अंक होता है, पात्र पाँच होते हैं, मुख. 
और निर्वहण-संधियों का प्रयोग होता है। इसमें कैशिकी आर 
.... भारती वृत्तियां की योजना होती है, तथा 
क भिन्न प्रकार की प्राकता का विशेष प्रयोग होता 


नाव्यरासक 


उल्लाप्य 
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है। सूत्रधार इसमें नहीं होता । नायिका प्रसिद्ध और नायक मूर्ख 
होता है तथा उदात्त भाव उत्तरोत्तर प्रदर्शित किए जाते हैं। कोई 
कोई इसमें प्रतिसुख-संधि भी मानते हैं। उदाहरण--मेनकाहित | 

प्रेंखण एक अंक का होता है। गर्भ और विमशे-संधियाँ उसमें 
नहीं होतां, नायक हीन पुरुष हाता है। इसमें सूत्रधार नहीं होता 
आएर विष्कंभक तथा प्रवेशक भी नहीं होते। 
नांदी और प्ररोचना नेपथ्य से पढ़ी जाती हे 
युद्ध और संफेट तथा सब बृत्तियाँ होती हें । उदाहरण--बालिवध । 

संलापक में तीन या चार अंक होते हैं। नायक पाखंडी होता 
है। अगार और करुण रस. नहीं होते और न भारती तथा 

कैशिकी वृत्तियाँ ही होती हैं। नगर का 
घेरा, संग्राम तथा भगदड़ ( विद्रव ) का वर्णन 

रहता है । उदाहरण--मायाकापालिक | 

श्रीगदित में एक अंक, प्रसिद्ध कथा तथा धीरोदात्त नायक होता 
है। गर्भ और विमशे-संधियाँ इसमें नहीं होतीं, पर भारती वृत्ति 
का आधिक्य होता है । एक पाश्चाय विद्वान 
का मत है कि इसमें नायिका लक्ष्मी का रूप 
धारण करके आती है और कुछ गाना गाती या छुछ बोलती है। 

इसी से इसका श्रीगदित नाम पड़ा । उदाहरण --क्रीड़ारसातल । 

शिल्पक में चार अंक और चारों वृत्तियाँ होती हैं, शांत आर 
हास्य को छोड़कर और रस होते हे, नायक ब्राह्मण होता दै 
तथा उपनायक कोई हीन पुरुष। मरघट 
मुरदे आदि का वर्णन इसमें रहता है। इसके 
नीचे लिखे २७ अंग होते हैं-- 

१ आश सा (आशा), २ तर्क, ३ संदेह, ४ ताप, ५ उद्घ, ६ 
प्रसक्ति ( आसक्ति ), ७ प्रयत्न, प ग्रथन ( गयना ) ई उत्कठा 

९१२ ` 
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१० अवहित्था ( आकार-गोपन ), ११ प्रतिपत्ति, १२ विलास, १३ 
आलस्य, १४ वमन, १५ प्रहर्ष ( विशेष हर्ष ) १६ अश्लील 
( लज्जा, जुगुप्सा तथा अमंगल-सूचक बात, यह काव्यदोष साना 
गया है पर शिल्पक की प्रकृति ही ऐसी है कि उससे' यह आही 
जाता है। श्मशान का वर्णन : स्वयं ही घृणा ( जुगुप्सा ) उत्पन्न 
करनेवाला होगा ), १७ सूढ़ता, १८ साधनानुगसन, १४ उच्छ्रास 
( आह भरना ), २० विस्मय, २१ प्राप्ति, २२ लाम, २३ .विस्मृति 
२४ संफेट ( राषपूण कथन ), २५ वेशारद्य ( विशारदता, काशल), 

६ प्रबोधन ( समझाना ), आर २७ चसत्कृति। उदाहरण 
कनकावतीमाधव । 


विलासिका में एक अंक होता है जिसमें दस लास्यांगों का 
विनिवेश तथा विदूषक, विट, पीठमदे आदि का व्यापार होता है। 
गर्भ और विमशे-संधियाँ इसमें नहीं होती । 
इसका नायक हीन गुणवाला होता है पर वेश- 
भूषा से अच्छी तरह सञ्चित रहता है। वृत्तांत थोड़ा हाना चाहिए । 
इसका कोई उदाहरण नहीं मिलता । 


विलासिका 


दुर्मल्लिका में चार अंक होते हैं। पहले अंक में ६ घड़ी का 
व्यापार तथा विट की क्रीड़ा रहतो है; दूसरे अंक में विदूषक का 
विज्ञास रहता है जा दस घड़ी तक चलता है; 
तीसरे अंक में पीठमद्‌ का -विलास-व्यापार 
रहता है जो १२ घड़ी तक चलता है, और चौथे अंक में नागरिक 
पुरुषों की क्रीड़ा रहती है जिसका विस्तार २० घड़ी का होता है। 
दुर्मक्षिका मे कैशिकी भर भारती बृत्तियाँ होती हैं, गर्भ-संधि नहीं 
हाती । पुरुष-पात्र सब चतुर होते हैं, पर नायक छोटी जाति का 
होता है। उदाहरण--बिंदुमती । 


दुर्मछिफा 
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जैसे नाटक के जोड़ का उपरूपक नाटिका है वैसे ही प्रकरण के 
जोड़ का उपरूपक प्रकरणिका होती है। इसमें नायक व्यापारी 
हाता हे । नायिका उसकी अपनी सजातीया 
होतो हे । शेष बातें प्रकरण के समान होती हैं । 
हल्लीश में एक ही अंक, सात आठ या दस खियाँ और उदात्त 
वचन बोलनेवाला एक पुरुष रहता है। इसमें केशिकी वृत्ति तथा 
| मुख और निर्वेहण-संधियाँ होती हैं एवं गान, 
| ताल, लय का अधिकता से प्रयोग होता है । 
उदाहरण- केलिरेवतक । 

भाणिका में भी एक दी अंक होता हे, नायक मंदमति तथा 
नायिका उदात्त और प्रगल्भा होती है। इसमें सुख और निवेहण- 
संधियाँ एवं भारती और केशिकी वृत्तियाँ होती - 
हैं। यह भाण को जोड़ का उपरूपक है। 

भाण में ये सात अंग होते हैं--(१) उपन्यास ( प्रसंग प्रसंग 
पर कार्य का कीर्तन करना ), (२) विन्यास ( निर्वेद-सूचक वाक्य ), 
(३) विबोध (समझाना या भ्रांति का नाश करना), (४) साध्वस 
( मिथ्या कथन ), (५) समर्पण ( कोप से उपालंभ के वचन कहना ), 
( ६ ) निवृत्ति ( दृष्टांत का कीत्तेन करना ), (७) संहार ( काये की 
समाप्ति )। उदाहरण--कामदत्ता । 

ऊपर रूपक और उपरूपक के प्रकारों में उन्हीं बातों का उल्लेख 
किया गया है जिनमें उनका नाटक से भेद दै। शेष सब बातों मे 
उन्हें नाटक के ही समान समझना चाहिए। 


प्रकरणका 


हछीश 


भाणिका 


उलन उका 
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स-सिद्धांत का सबसे प्राचीन उल्लेख भरत मुनि के नाऱ्य-शास्न 
में मिलता हे । यद्यपि स्वयं नाव्य-शासत्र से इस बात के प्रमाण विद्य- 
सान हैं कि भरत के पूर्व भी काव्य के संबंध मे रस की चर्चा होती 
थी, तथापि जहाँ तक पता चलता है उस समय तक यह शब्द 
सामान्यतः काव्यानंद के अथै मे' प्रयुक्त होता था, उसे अभी शास्त्रीय | 
महत्त्व नहीं प्राप्त हुआ था । रस को सिद्धांत रूप से स्वीकार कर 
उसे शास्रीय रूप देना संभवतः भरत मुनि ही का काम था । राज- 
शेखर ने नंदिकेश्वर को रस-सिद्धांत का प्रवर्तक माना है ओर यह 
संभवतः इसलिये. कि उन्होंने कामशास्त्र पर ग्रंथ लिखे थे । रति-रहस्य, 
पंचसायक ओर वात्स्यायन के काम-सूत्रों मे क्रमश: नंदिकेश्वर, नंदी- 
श्वर ओर नंदी# नाम से इनके वाक्य उद्धत किए गए हैं। श्टगार 
रस सब रसों मे प्रधान माना जाता है।. उसे रसराज की 
उपाधि दी गई है आर श्ट'गार तथा कामशासत्र का परस्पर संबंध 
होने के कारण पीछे के आचायाँ ने श्व गार रस की सीमा लाँघकर 
उसके नाम पर कामशास्र के क्षेत्र मे अनधिकार प्रवेश कर लिया | 
इसी से ऐसा जान पड़ता है कि कामशास्त्र के आचारय रस-सिद्धांत 
के आचार्य माने जाने लगे । रस पर नंदिकेश्वर के किसी ग्रंथ का 


उल्लेख नहीं मिलता । अतएव आज तक जो कुछ ज्ञात है उसके 
oT 
$ ये तीनों भिन्न भिन्न व्यक्तियों के नाम नहीं समरने चाहिए, संक्कत म 
नाम का अनुवाद कर देने की भी प्रथा है ओर कभी कभी नाम का पूर्वाद्ध ही 
व्यवहार में लाया जाता हे । 





(७-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


रसों का रहस्य १८१ 


आधार पर यह कहा जा सकता है कि रस-सिद्धांत के लिये काव्य- 
शास्त्र भी नाब्य-शास्न का ही आभारी है । | 
भरत मुनि रस-सिद्धांत के प्रवतेक हा चाहे न हा, पर यह बात 
निर्विवाद है कि आगे आनेवाले आचार्यों ने रस के संबंध मे उन्हीं 
का अनुसरण किया ओर निरंतर बहुत काल तक नाट्य-शास्् के ही 
संबंध में रस की चर्चा हाती रही । जो कुछ भरत मुनि लिख गए 
थे उसका विराध किसी साहित्याचाये ने नहीं किया । हाँ, उसके 
आधार पर व्याख्या के रूप में नए नए मत अवश्य निकलने 
खग गए । 
रस का अथ है आस्वाय--'आस्ादयत्वाद्रसः? जैसे भोज्य 
और पेय पदार्थों का स्वाद लिया जाता है वैसे ही काव्य-रस का भो 
स्वाद्‌ लिया जाता है। जिस काव्य से, चाहे वह दृश्य काव्य हा अथवा 
श्रव्य, यह आस्वाद न मिले वह सफल नहीं हो सकता । भरत सुनि 
के अनुसार ते कोई काव्यार्थ रसहीन होना ही नहीं चाहिए 
न रसाइते कश्चिदर्थः प्रवतेते । 
इसी से रस दृश्य काव्य का एकं आवश्यक तत्त्व माना जाता है । 
दूसरे अध्याय में कहा जा चुका है कि रूपक रसॉं के आश्रित. 
होते हैं। यही कारण है कि नाट्य-शास्न में रस को इतना महत्त्व 
दिया गया है। “> 
भरत मुनि के अनुसार रसों के आधार भाव हैं। भावमन के 
बिकारो को कहते हैं । ये वाणी, अंग-रचना और अनुभूति के द्वारा 
| काव्याथों की भावना कराते हैं। इसी लिये 
आच इनको भाव कहते हैं-- 'बागंगसत्वापेतान्‌ 
काव्यार्थान्‌ भावयंतीति भावाः । गहराई की न्यूनाधिक उ 
अनुसार भाव दो प्रकार के हेते हैं। जा छोटी छोटी तरंगों को माँ 
उठकर थोड़े ही समय में विलीन हो जाते हैं वे संचारी भाव कहाते 
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हैं। इन्हीं को व्यभिचारी भाव भी कहते हैं। इनके विपरीत जा भाव 
रस का आस्वादन होने तक मन में ठहरे रहते और उसे निमभ कर 
डालते हैं वे स्थायी भाव कहलाते हैं। जब तक स्थायो भाव 
मन में रहता है तब तक उसी का प्राधान्य रहता है और भाव, चाहे 
वे सजातीय हा, या विजातीय, केवल उसके पोषक होकर आ सकते 
हैं; उससे बढ़ नहीं सकते । उन सबको उसी के रूप में ढल जाना 
पड़ता है। जिस प्रकार खारे समुद्र में गिर जाने से सब वस्तुएं 


~ 


नमकीन बन जाती हैं उसी प्रकार स्थायी भाव के मेल में सब भाव 


उसी के रूप को ग्रहण कर लेते हैं। स्थायी भाव ही रस के लिये 


मूल आधार प्रस्तुत करते हैं, संचारी तो कंबल स्थायी भाव को पुष्ट 
करने के उद्देश्य से थोड़े ही समय तक संचरण कर चले जाते हैं। 
संचारी भाव तेतीस कहे गए हैं--(१) निर्वेद, (२) ग्लानि, (३) 
रांका, (४) श्रम, (५) शति, (६) जड़ता, (७) हर्ष, (८) दैन्य, 
(5) उग्रता, (१०) चिंता, (११) त्रास, (१२) 
असूया, (१३) अमष, (१४) गर्व, (१५) स्सृति, 
(१६) मरण, (१७) मद, (१८) स्वप्न, (१४) निद्रा, (२०) विबोध, 


संचारी भाव 


(९१) बीड़ा, (२२) अपस्मार, (२३) मोह, (२४) मति, (२५) अलसता, 


(२६) आवेग, (२७) तक, (२८) अवहित्था, (२४) व्याधि, (३०) 
उन्माद, (३१) विषाद, (३२) ओत्सुक्य और (३३) चपलता । 
तत्त्वज्ञान, आपत्ति, ईर्ष्या आदि कारणों से मनुष्य का अपनी 
अवमानना करना निर्वेद कहलाता है। इसमें मनुष्य अपने शरीर 
निवेद अर सभी लौकिक पदार्थों का तिरस्कार करने 
लगता है तथा चिता, नि:श्वास, उच्छास, अश्र, 


विवर्णता और दैन्य, ये लक्षण प्रकट होते हैं । 


या लुटी अरु कामरिया पर राज तिहूँ पुर को तजि. डारै । 
आउइु सिद्धि नवा निधि को सुख नंद की गाय चराय बिसारों ॥ 
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नेननि सां रसखानि जवे ब्रज के बन वाग तड़ाग निहारों। 
कोटिक वे कलधोत के धाम करील के कुजन ऊपर वारों ॥ 
[ रसखान | 
रति, भूख, प्यास, परिश्रम, मनस्ताप आदि कारणां से जो 
आशक्ति उत्पन्न होती है उसे ग्लानि कहते हैं। इसमें मनुष्य को 
अपनी स्थिति भारी जान पड़ने लगती है ओर 
विवर्णता, कंप, अनुत्साह और शरीर तथा 
वचनें की क्षीणता, ये लक्षण प्रकट होते हें । 
घइरि घहरि घन. सघन चह्रुँघा घेरि, 


ग्लानि 


छुहरि छहरि विप बूंद बरसावे ना । 
द्विजदेव की सै अब चूक मति दांव. अरे 

पातकी पपीहा, तू पिया की धुनि गाचे ना ॥ 
फेरि ऐसा असर न ऐहै तेरे हाथ, ए रे 

मटकि मटकि सोर, शोर तू मचावे ना। 
हैं तो बिन प्रान, आन चाहत तज्योई अब, 

कत नभचंद, तू अछास चढ़ि धावे ना॥ 

[ द्विजदेव ] . 
रंग भरे रति मानत दंपति बीति गाई रतिया छन ही छन। 
ग्रीतम प्रात उठे अलसात चिते चित चाहत धाइ गह्यो धन ॥ 
गोरी के गरात सबै अँगिरात जु बात व ही न परी सु रही मन। 
मोहे नचाय ळचाय के लोचन चाय रही लळ्चाय खळा तन॥ 

[ देव | 
दूसरों के द्वारा अथवा अपने ही दुव्येवहार से अपनी इष्ट-हानि 
का पूर्वाभास मिलना शंका काता है। यह भय 
शका का एक हलका रूप है। इसमें शरीर का काँपना 
और सूखना, चिंताकुल दृष्ट, विवर्णता और स्वर-भेद आदि ज हेतेहें। 
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दूसरों की क्र्रता से शंका का उदाहरण-- 
या डर ही घर ही में रही कवि देव दुरो नहि” दूतनि को दुख । 
काहू. की बात कहो न सुनी मन मोहि विसारि दयो सिंगरो सुख ॥ 
भीर में भूले भए सखि' में जब ते' जहुराई की ओर कियो रुख । 
सोहि भटू तब ते निसि-द्योस चितातही जात चत्राइन को सुख ॥ 
ह ब [ देव ] 
लग न कहु ब्ज गलिन सें आवत जात कलंक । 
निरखि चाथ को चांद यह साचति सुसुखि सशंक ॥ 
| पझाकर 
अपने दुव्येवहार से शंका; जेसे-- 
महा सिह सों चीर मार्यो सुबाहू । 
हन्यो ताडका को हरथो नाहि” काहू ॥ 
जा मारीच का दूर ही सो हिळायो। 
करे दुःख सो चित्त सो भूप-जायो ॥ 

[.सहावीरचरित | 
यात्रा, रति आदि कारणां से जा थकावट हो, उसे श्रम कहते 
हैं । इसमे पसीना, अंगों में कंपन का होना, 
आदि लक्षण होते हैं। 
जब मारग के श्रम व्यापन सों, सिथळाइ के आलस सोइ गई । 
मिसिली सुराई स्नाळनि सी, बल छीन पसीननु भाइ गई ॥ 
कछु मेरे तबै परिरंभन सों सुठि अंग हराहरि खोइ गई । 
सुख मानि प्रिया पहं वाही घरी हियरा लगि मेरे तू साइ गई ॥ 

[ उत्तर-रामचरित |] 
ज्ञान अथवा शक्ति आदि को प्राप्ति से जा अप्रतिहत आनंद कां 
` देनेवाला संताष उत्पन्न होता है उसे धृति 
कहते हैं | 


` अम 
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रावरो रूप रह्यौ भरि नैननि बैननि के रस सों श्रति साना । 
गात में देखत गात तुम्हारेई बात तुम्हारी ये बात बखाना॥ 
ऊधो हहा हरि से कहियो तुम हो न यहाँ यह हा नहि मानो । 
या तन ते बिछुरे ता कहा मन ते' अनतै जु बसे तव जाना ॥ 
[ देव ] 
या जग जीवन को हे यहै फल जो छल छाडि भजे रघुराई । 
साधि के संत महंतन हूँ पदमाकर वात यहे ठहराई ॥ 
हो. रहे होनी प्रयास बिना अनहानी न हे सके कोटि उपाई । 
जो विधि भाल मैं लीक लिखी सो बढ़ाई बढ़े न घटे न घटाई ॥ 
[ पद्माकर ] 
किसी इष्ट अथवा अनिष्ट बात को देखने अथवा सुनने से कुछ 
क्षणों के लिये कार्य करने की योग्यता के खा 
जाने को जडता कहते हैं। अचंचल भाव 
और निर्निमेष दृष्टि इसके लक्षण हें । 
हले दुटु न चले दुह, हुहुन बिसरिगे गेह । 
` टकटक दुहुन हुहु लख, अटकि अटपटे नेह ॥ 
[ [ पद्माकर | 


जडता 


आज वरसाने की नवेज्ञी अलवेज्ञी वधू, 

सोहन बिल्लेाकिवे को ळाज काज लै रही । 
छुजा छुजा झाकती फरोखनि रूरोखनि है; 

चित्रमारी चित्रसारी चंद्र सम च्चे रही ॥ 
कहे पदमाकर त्यों निकस्यो गावि द ताहि, 

जहाँ तर्हा इकटर्क ताकि घरी ईं रद्दी । 
छुजावारी छुकी सो उझकी सी सरोखावारी, 

चित्र कैसी लिखी चित्रसारीवारी ह्वै रही ॥ 

| [ पद्माकर ] 
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किसी काये के सिद्ध होने से अथवा उत्सवादि से मन को जो 
5 प्रसन्नता होती है उसे हर्ष कहते हैं। आँसू 
हना, पसीना निकलना और गद्गद वचन 
इसके लक्षण हैं ।. 
तुमहि बिलेकि बिलोकिए, हुलसि रह्यो यो गात। 
अगी में न ससात उर, उर सें सुद न समात॥ 


[ पद्माकर ] 
विरह अथवा आपत्ति के कारण आई हुई निस्तेजता को दैन्य 
क कहते हें । इस अवस्था में कहे हुए शब्दों में 


विनय ओर दीनता का भाव रहता है। 
रेन दिन नेन दोऊ मास ऋतु पावस के 
बरसत बड़े बड़े वृ. दन सां रूरिए। 
मेन सर जार मोर पवन रकोरन सों, 
आई हे उसँगि छिति छाती नीर भरिए ॥ 
टूटी नेह-नाव छूटी स्याम सां सनेह गुनु 
तात कवि देव कहैं केसे धीर धरिए । 
विरह नदी अपार बूड़त ही मरूधार , 
ऊध अच एक बार खेड पार करिए ॥ 
[ देव ] 
किसी दुष्ट के दुष्कर्मों, दुवंचनों, अथवा क्ररता से स्वभाव के प्रचंड हो. 
जाने को उग्रता कहते हैं । इसमें पसीना आता है. तीक्षण वचन कहे जाते 
हें झार आदमी मारने पर भी उतारू हो जाता दे, 
सिर काँपता है और तजन ताड़न भी होता है । 
रामचं द्रिका में परशुराम के ये वचन उग्रता के उदाहरण हैं । 
बर बाण शिखीन अशेष समुद्रहि साखि सखा सुख ही तरिही । 
पुनि ळंकहि ओटि कलंकित के फिरि पंक कनंकहि की भरिही ॥ 
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भल भू जि के राख सुखै करिके दुख दीरघ देवन को हरिहें।। 
सितकंठ के कंठन को कठुला दशकंठ के कंठन को करिहें॥ 
[ केशव ] 
किसी इष्ट पदार्थ के न मिलने पर उसी का ध्यान बना रहना चिंता 
कहलाता है। इसमें साँस जोर से चलने लगती है, शरीर का ताप 
॥ ` बढ्‌ जाता है ओर ऐसा भान होता है मानो उस 
ला पदार्थ के बिना जीवन शून्य हो गया है । ' 
जानति नाहि' हरै.हरि कौन के ऐसी घों कौन बघू मन आवे । 
मोही सों रूठिके बैठि रहे किधों कोई कहूँ कछु सोध न पावे ॥ 
वैसिय भांति भट्ट कबहुँ अब क्योंहू मिले कहूँ कोई मिळाचे । 
आसुनि माचति सोचति यों सिगरा दिन कामिनि काग उडव ॥ 
[ देव | 
बादल के गर्जन अथवा ऐसी ही अरर भयप्रद घटनाओं से मन 
में जा क्षोभ उत्पन्न दता है, उसे त्रास कहते 
हैं। इसका. प्रधान लक्षण कंप है । 
बाजि गजराज सिवराज सैन साजत ही 
दिली दिलगीर दसा दीरघ दुखन की। 
` तनियाँ न न तिलक सुथनिर्या पगनिर्या न 
घासे घुमरात छोड़ि सेजियां सुखन की ॥ 
भूषण अनत पति-र्वाह बहियाँ न तेऊ 
` ज्ुददियाँ छत्रीली ताकि रहिर्या रुखन की । 
बालियाँ बिथुरि जिमि गालियां नलिन पर 
` ` जालिया मलिन सुगलानिर्या सुखनकी॥ 
[ भूषण ] 


रास 


उतरि परग ते न दियो है धरा पे पग, 
तेऊ सगबग निसि दिन चली जाती ह । 
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अति अकुलाती मुरफाती ना छिपाती गात, 
'बात न सोहाती वाजले अति अनखाती हैं ॥ 
भूषण भनत सिह साहि के सपूत सिवा, 
तेरी धाक सुने अरि-नारी विललाती हैं। 
कोऊ करे घाती कोऊ रोती पीट छाती, 
घरै तीनि वेर खाती ते चे तीन बेर खाती हैं ॥ 
» [ भूषण ] 
दूसरे की उन्नति को न सह सकना असूया है। इसकी 
उत्पत्ति तीन कारणों से हो सकती हे--गर्व से, दुष्ट स्वभाव 
से अथवा क्रोध से। इसके लक्षण हें दोष 
| निकालना, अवज्ञा, क्रोध, भ्र कुटी चढ़ाना तथा 
क्रोध-सूचक अग-रचनाएँ । | 
जैसे को तेसे मिळे तब ही जुरत सनेह । 
ज्यों त्रिभंग तन स्याम को कुटिळ कूबरी देह ॥ 
[ पद्माकर ] 
देह दुहलिया की चढे ज्यों ज्यों जोबन-जोति । 
तयौ त्ये सखि साते सवै बढ़त मळिन ढुति होति ॥ 
[ बिहारी ] 
किसी क बुरे वचनों से अथवा किसी के द्वारा किए गए अप- 
सान के कारण प्रतीकार में उस व्यक्ति के अहंकार को नष्ट करने की 
उत्कट अभिलाषा को अमर्ष कहते हैं। इसके 
और उग्रता के एक से ही चिह्ठ हैं। अमर्ष के 
कारण भी पसीना आता है, सिर कापता है, मनुष्य भर्त्सना के वचन 
कहता है और मार-पीट भी करने को उतारू होता है। उदाहरण 
भोर ज्यों भवत भूत वासुकी गणेशयुत 
माना मकरंद-बुंद भाल गंगा-जल की । 


` असूया 


° 
असप 
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उडत पराग पट नाळ सी विशाल बाहु 
कहा कही केशादास शोभा पल पल की ॥ 
आयुध सघन सवेमंगला समेत शवे 
पवत उठाइ गति कीन्हीं हे कमल की । 
जानत सकल लाक लाकपाल दिकपाल . 
जानत न वाण बात मेरे बाहुबल की ॥ 
[ केशव ] 
सुनतहि' ळषण कुटिल भइ भोहिं | रदुपुट फरकत नयन रिसोंहे ॥ 
जो राउर अनुसासन पाउँ । कंदुक इव ब्रह्मांड उठाऊँ॥ 
[तुलसीदास ] 
अपने कुल, सौंदर्य, बल, ऐश्‍वर्य आदि के मद को गर्व कहते 
हैं। गर्व के कारणं मनुष्य दूसरों का उपेक्षा झर घृणा की इष्टि से 
देखता है। गर्वित व्यक्ति का एक यह भी लक्षण 
है कि वह अपने शरीर, वेश-भूषा आदि को 
बड़ी शान से देखता रहता है | | उदाहरण 
गुळ पर गालिब कमल है, कमलन पै सुगुल्लाब । 


गालिब गहब गुलाब पे, मो तन सुरत सुभाव ॥ 
[ पद्माकर ] 


- € 


गय 


कुंभकरन से वधु मम, सुते प्रसिद्ध सक्रारि । 
सुनेसि नहि, जितेर चराचर सारि ॥ 

[ तुलसीदास | 
पहले की देखी हुई वस्तु के समान किसी अन्य वस्तु को देखकर 


धारणा-शक्ति के हारा मन में उस पहले देखी हुई वस्तु की जो कक 
रेखा खिंच जाती है वही स्यति कहल 
स्मरति है। किसी बात या वस्तु की स्थृति होने पर 


भोहें सिकुड जाती हैं तथा अन्य ऐसे ही लक्षण दृश्टिगत होते हैं । 


मोर पराक्रम 
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सघन कुंज छाया सुखद सीतल मंद समीर । 
मन ह्वै जात अजी वहै वा जमुना के तीर॥ 

| विहारी ] 
जा थल कीन्हें बिहार अनेकन ता थल काँकरि बेठि चुन्यो करै'। 
जा रसना सों करी बहु यातन ता रसना सों चरित्र गुन्यो करे ॥ 
आलम जैन से कुंजन में करी केलि तर्हा श्रब सीस झुम्यो करै'। 
नेनन में जो सदा रहते तिनकी अब कान कहानी सुन्यौ करै ॥ 

द [ आलम ] 
धनंजय ने मरण की व्याख्या करना व्यथे समभ्फा। उनके 
अनुसार वह ऐसी बात है जिसे सब जानते हैं। इससे ज्ञात होता 
| हे कि उन्हाने मरण का अभिप्राय प्राणां का 
झूट जाना माना हे । परंतु यदि ऐसा मानें तो 
सरण भाव नहीं हो सकता। भाव ते सजीव व्यक्ति में ही उदय हो 
सकते हैं, निर्जीव प्राणियों में नहीं । अतएव मरण से यहाँ मत्यु से 
पूव की उस अवस्था को समझना चाहिए, जिसमें प्राणां का संयोग 
रहने पर भी शरीर स्रत अवस्था के समान निश्चेष्ट रहता है ओर जिससे 
व्यक्ति पुनरुज्जीवित भी हा सकता है। इस अवस्था को मूर्च्छा भी 
कह सकते हें। पंडितराज जगन्नाथ का भी यही मत है । 
इने राम दससीस के दसा सीस भुज वीस | 
ले जटायु की नजरि जनु, उड़े गीध नव तीस ॥ 

[ पद्माकर ] 
राधिके बाढी वियाग की बाधा सुदेव अबोल अडोल डरी रही । 
लेगन की वृषभान के भौन सें भोर ते भारिये भीर भरी रही ॥ 
चाके निदान कै प्रान रहे कढ़ि औषधि भूरि करोरि करी रही। 
चेति मरू करिक्रे चितदे जब चारि घरी लॉ मरी सी घरी रही ॥ . 

| [ देव ] 


सरण 
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मदिरा आदि मादक पदाथाँ के पान से उत्पन्न होनेवाली अत्यंत 
प्रसन्नता को मद कहते हें । मद के कारण अंग, वाणी और गति 
शिथिल पड़ जाती हें । मय्पों में श्रेष्ठ लोग 
नशा चढ़ने पर से! जाते हैं, मध्यम श्रेणी के 
हँसी-मजाक करते हैं और अधम श्रेणी के रोने लगते हैं। 
पूस निसा में सुवारुणि ळे बनि बैठे दुहँ मद के मतवाले । 
त्यां पदमाकर झूमें झुक घन घूमि रचे रस रंग रसाले ॥ 
शीत को जीति अभीत भए सु गने न सली कछु शाल दुशाले । 
छाक छुका छबि ही को पिए मद नेननि के किए प्रेम पिथाले ॥ 
[ पद्माकर ] 
धन-मद्‌ योवन-मद्‌ महा, प्रशुता को मद्‌ पाय।. 
तापर मद को मद जिन्हें, को तेहि सके सिखाय 


सद्‌ 


तुलसी | 
निद्रा में स्वप्न अवस्था का उद होता है। इसका प्रधान 
खप्न : लक्षण श्रासेच्छास है । 
सपने हू सावन न दुई निदेई दई, 
बिलपत रहिई। जैसे जल बिनु सखिया । 
डा धुसूदन को 
इंदुन, सँदेसा आये लाल म 
र ` सबै मिलि दरी लेन आँगन बिलखिर्या ॥ - 
. सँदेसा कछ, 
बूझै समाचार ना सुखागर + 
कागद ले कोरो हाथ दीनी लेके सखिया । 
चित्रे का, 
तिया सा पतिर्या लगाय बेदी बाँ | 
जाले| खोलो खाम तों खुल गई ह ॥ 


क्यो. करि झूठी मानिए; सखि सपने की बात | 


प्रात ॥ 
जु हरि रह्यौ सावत हिप, सो न पाइयत ह 
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चिंता, आलस्य, थकावट आदि से सन को क्रियाओं के रुक 
जाने को निद्रा कहते हैं। इसमें जॅभाई आती है, हाथ पाँव तानने 
॥ को जी करता है, आँखें बंद रहती हैं और रह 
रहकर नींद उचट जाती है । 
चहचही चुभके चुभी हैं चोक चुंबन की, 
* लहलही लांबी लरें पटी सुळंक पर। 
कहै पद्माकर मजानि सरगजी मंजु, 
मसकी सु ग्रांगी है उरोजन के अंक पर ॥ 
साइ सरसार यों सुरंधन समोई स्वेद, 
सीतल सलेने लेने चदन मयंक पर। 
किन्नरी नरी है के छरी हे छविदार परी, 


टूरि सो परी हे के परी है परयंक पर ॥ 
[ पद्माकर ] 


नींद के टूट जाने को विबोध कहते हें । विबोध में जंभाई आती 
विवेषध है ओर आदमी अपनी आँखें मलता है । 
अनुरागी लागी हिए, जागी बड़े प्रभात । 


ललित नैन बेनी छुटी, छाती पर छुहरात॥ 
[ पद्माकर ] 


निद्रा 


अधखुली कंचुकी उरोज अध आधे खले, 

झधखुले वेश नख-रेखन के झळके । 
कहे पद्माकर नवीन अध नीवी खुली, 

अधखुले छहरि छुरा के छोर छलके ॥ 
भोर जागी प्यारी अध ऊरघ इते की ओर, 

भाषी मिखि मिरकि उचारि अथ पलके । 
आखि. अधखुली अधखुली खिरकी हे खुली, 


अधखुले आनन पै अधखुली भ्रलके ॥ 
[ पद्माकर | 
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दुराचरण, कामवासना, प्रशंसा, गुरुजनों की मान-मर्यादा तथा 
अन्य कारणों से घृष्टता के अभाव को ब्रीड़ा कहते हैं। जिस व्यक्ति 
2० को ब्रोड़ा होती है वह सिकुड़ता सा रहता है, 
अपने शरीर को छिपाने का प्रयत्न करता है, 
उसका रंग फोका पड़ जाता है शार सिर झुक जाता दै । 
गुरुजन-लाज समाज बड़, देखि सीय सकुचान। 
ळगी बिलेकन सखिन तन, रघुबीरहि उर आन ॥ 
गिरा-अलिनि सुख-पंकज रोकी । प्रकट न लाज-निसा अवलोकी । 
` सुनि सनेइमय मंजुल बानी । सङ्चि सीय मन महँ सुसकानी ॥ 

x २ % x x 
तिनहि बिलोकि बिलोकति घरनी,। दुह सकोच सकुचित वरबरनी । 
सकुचि सप्रेम बाल-सुग-नयनी। बोली मधुर बचन पिक-बयनी ॥ 
बहुरि बदन विधु अंचल ढाकी । पिय तन चितै मोंह करि बाँकी ॥ 
खंजन मंजु तिरीछे नयननि । निज पति कहेडु तिनहि' सिय सयननि ॥ 

 [ तुलसीदास | 
छ्‌ 
ग्रहे के योग से विपत्ति तथा किसी अन्य कारण से आए हु 
अपस्मार से आक्रांत व्यक्ति एथ्वी 
आवेश को अपस्मार कहते दै । का है 
` पर गिर जाता है, पसीना बहने लग क 
अपस्मार साँस जोर से चलने लगती और मुख से 


निकलने लगता है। 2 
लखि बिहाल एके कहत, भई कहूँ भयभीत ! 
इक कहत मिरगी लगी; बरा अनियारे । 
जा दिन ते छिन सावरे रावरे लाग संसारे ॥ 
त्यो पदमाकर ता छिन ते तिय ला है परी 
है हिय हायल घायल इ श नहि मैन के मारे ॥ 
नैन गए फिर फैन बहै सुख चैन [ पद्माकर ] 
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भय, विपत्ति, आवेश अथवा स्मृति के कारण उत्पन्न हुए चित्त 
के विक्षेप को मोह कहते हैं। इसमें अज्ञान, अम, पछाड़ खाना, 
र लड़खड़ाना, देख न सकना, आदि लक्षण दिखाई 
| देते हैं । 
सटपरात् तस बहसी, दीह इगन सं नेह । 
सुत्रजबाल मोही परत, निरसोही के नेह॥ 
दोउन को सुधि हे न कळ बुध वाई बल्लाई में दूढ़ि बही हे। 
त्यां पद्माकर दीन मिळाय क्यों चंग चवाइन को उसही है ॥ 
श्राजुहि की वा दिखादिख में दशा दोउन की नहि जाति कही हे । 
सोहन सोहि रह्यो कव का कब की वह मोहन मोहि रही हे ॥ 


[ पद्माकर ] 
शास्र आदि के उपदेशों को ग्रहण कर तथा भ्रांति का उच्छेदन 
कर तत्त्व का ज्ञान करानेवाली बुद्धि का नाम 


त्ति च 
ह सति है । 


स्याम के संग सदा विलसी सिसुता में सुता में कछू नहि जाना । 
भूले गुपाल सों गवे कियो गुन जोवन रूप वृथा अरि- माना ॥ 
ज्यों न निगोड़ो तवे समझी कचि देव कहा अब तो पछिताना । 
धन्य जियै' जग में जच ते जिनको मनमोहन ते मन माने ॥ 
| [देव ] 
पाछे पर न कुसंग के, पद्माकर यह डीठि। 
परधन खात कुपेट ज्यां, पिटत बिचारी पीठि॥ 
[ पद्माकर ] 
थकावट, गर्भ आदि कारणों से उत्पन्न हुई अकर्मण्यता का आलस्य 
कहते हैं। आलस्य में जँभाई आती है और 
बैठे ही रहने को जी चाहता है। 


आलस्य 
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गोकुल में गोपिन गोविंद संग खेली फाग 
` राति गरि प्रात समे ऐसी छदि छलकें । 
देहे भरी आरस कपाळ रस रोरी भरे 
नींद भरे नयनन कछूक फपै' कलके' ॥ 
लाली भरे अधर बहाली भरे सुख पर 
कवि पद्माकर विलोके कान लळके । 
भाग भरे लाळ अ सुहाग भरे सब अंग 
पीक भरी पळक अवीर भरी अलके ॥ 
निसि जागी लागी हिए, प्रीति उमंगत प्रात । 
उठि न सकत अआलस-बलित, सहज सलोने गात ॥ 
[ पाकर | 
मन के संभ्रम को आवेग कहते हैं। यह कई कारणां से हो 
सकता है। यदि राज्य-विपुव अथवा आक्रमण से हो ता शसख 
ढूँढे जाते हैं और हाथी घोड़े सजाए जाते हैं। 
आ यदि आँधी के कारण हो तो चलने- 
वाला धूल से घबड़ाकर अपनी चाल तेज कर लेता है। यदि वर्षा 
उसका कारण होती है, ते मनुष्य अपने अगो का संकोच कर लेता 
है। यदि उत्पात से हो तो अंग शिथिल हो जाते हैं। यदि इष्ट 
अथवा अनिष्ट संभागों से हो तो तदनुसार हर्ष का शोक होता 
है। अभि के कारण जो आवेग होता है उसमें इह धुः से भर 
जाता है और जब आवेग का कारण हाथी होता है तब भय, स्प, 
कंप और भागने का प्रयत्न होता है । 
हाट, बाट, कोट ओट अटनि, अगार) पारि, 
खोरि खोरि दौरि दौरि दीन्ही अति आगि है । 
त, सँसारत न कोऊ काइ, . 
ले किन जहाँ सा तहाँ लोग चले भागि हैं ॥ 
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बालधी फिरावे .बार बार रहराते, मरे 
बूँदिया सी, लंक पघिळाइ पाग पारिहे। 
_ लागि लागि आगि, भागि भागि चले जहाँ तहां, 
चित्नहुँ के कपि सों निसाचर न जागिह ॥ 
[ तुलसीदास ] 

संदेह को दूर करने के लिये घिचार में पड़ना तकं कहलाता है । 
उसमें व्यक्ति अपनी भंहों, सिर, रंगों और 


तकं इंगलियों 
उँगलियों को नचासा है। 


बालधी ब्रिसांल विकराल ज्वाल-जाल मानों 
लंक लीलिवे को काल रसना पसारी है। 
: केघों व्याम-वीथिका भरे हैं सूरि धूमकेतु 
बीररस बीर तरवारि सी उधारी हे॥ 
तुलसी सुरेस चाप केधों दामिनी-कलाप 
केधों चली मेरु ते कृसाचु-सरि भारी हे । 
देखे जातुधान जातुधानी अकुळानी कहैं 
कानन उजारयौ अब नगर प्रजारी हे॥ 
[ तुलसीदास | 
अंगों के विकारों को, लज्जा आदि भावों के कारण, छिपाने को 
अवहित्था अवहित्था कहते हैं । 
निरखत ही हरि हरषे, रहे सु आसू छाय । 
बूझत अलि केवल कह्यो, लाग्यो भूमहि धाय ॥ - 
` [पद्माकर ] , 
शारीरिक रोग को व्याधि कहते हैं। वियोग के कारण सन्निपात 
आदि व्याधियाँ हो जाती हैं, जिनका रूपको 


व्याधि क्ये 
तथा काव्यो में बहुधा वर्णन पाया जाता है। 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


रसों का रहस्य १८७ 


ता दिन त॑ अति व्याकुल है तिय जा दिन त॑ पिय पंथ सिधारे। 
सूख न प्यास बिना ब्रजभूपन भामिनि भूपण भेप बिसारे ॥ 
यावत पीर नहीं कवि देव करोरिक मूरि सवे करि हारे। 
नारि निहारि निहारि चले तजि बेद बिचारि बिचारि बेचारे ॥ 
[ देव | 

कब की अजब अजार में,” परी बास तन-छाम । 

तित काऊ मति लीजियो, चंद्रोदय को नाम॥ 
[ पद्माकर ] 


बिना सोचे-विचारे कोई काम करना उन्माद कहाता है। यह 
सन्निपात आदि शारीरिक रोगों से भी ही सकता 
है और ग्रह-योग आदि अन्य कारणों से भी । 
इसमें व्यक्ति विना कारण रोता, गाता, हँसता तथा अन्य ऐसे ही 
काम करता है । 

छिन रोवति छिन इसि उठति, छिन बोलत, छिन मोन । 


छिन छिन पर छीनी परति, भई दसा धा कौन ॥ 
[ पद्माकर ] 


उन्माद 


नव पुष्पित लोघ के बृच्छुनु ने, तन कोमळ कांति लई सुकुमारी । 
` दरु लोचन चारु, कुरंगचु ने, गति मत्त मतंगचु ने मतवारी ॥ 
इन बेलि नवेलिनु ने मन-मोहन नम्र सुभांवहि की छवि धारी। 
यह जान -परै सबने बन्‌ में मिलि बॉट लई मम प्रानपियारी ॥ 
[ [ उत्तर-रामचरित | 

किसी आरंभ किए हुए काम में सफलता न प्राप्त कर सकने 

के कारण धैर्य के खा जाने को विषाद कहते 


विवाद है। इसमें व्यक्ति श्वासोच्छास छोड्दा है, 


हृदय में दुःख का अनुभव करता है और सहायकों को ढूँ़ता है । 
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अब न धीर धारत बनत, सुरति बिसारी कंत । 
पिक पापी कूकन लग्यो, बगरी अधिक वसंत ॥ 
[ पद्माकर ] 
किसी सुखदायक वस्तु की आकांक्षा से, अथवा प्रेमास्वाद के 
अभाव सें या घबराहट के कारण समय न 
बिता सकने को भ्रौत्सुक्य कहते हैं। इसमें 
श्वासोच्ल्रास, हड़बड़ी, हृदय की वेदना, पसीना शर भ्रम आदि लक्षण 
दिखाई देते हैं। 
सजे विभूषण वसन सब, सुपिय मिलन की होस । 
सह्यो परति नहि केसहू रहो. अधघरी द्योस ॥ 
ताकिए तिते तिते कुसंभ सौ खुवाई परै प्यारी परवीन पाँच घरति जिते जिते । 
कहे पदमाकर सुपैन ते उताली बनमाली पै चली.यो बाल वासर बिते बिते ॥ 
चारही के भारन उतारि देत आभरन हीरन के हार देत हिलि न हिते हिते। 
चाँदनी के चासर चहुँघा चौंक चाँदनी में चांदनी सी आई चंद-र्चादनी चितै चिते ॥ 
[ पद्माकर ] 
राग, द्वेष, मात्सय आदि के कारण एक स्थिति मे न रह सकने 
को चपलता कहते हैं। उसमे' भत्संना, कठोर 
वचन, स्वच्छंद आचरण आदि' लक्षण पाए 


अर्सुक्य 


: चपळता 


जाते हैं । 
चकरी लें सकरी गळिन छिन आवत छिन जात। 
परी प्रेम के फंद में, बधू वितावति रात॥ 
केतुक एक लहयीं हरि हां पदमाकर यों तुम्हें जाहिर की मैं । 
कोऊ बड़े घर की उकुराइन ठाढ़ी निघात रहे छिनकी सैं ॥ 
कति है कबहुँ फफरीन झरोखनि त्यों सिरकी सिरकी मैं। 
* कति ही खिरकी में फिरे थिरकी थिरकी खिरकी खिरकी में ॥ 
| [ पद्माकर ] 
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ऊपर देतीस संचारी भावों का वर्णन किया गया है। परंतु 
इससे यह न समभना चाहिए कि इतने ही में इनकी समाप्ति है। 
प्राचीन आचायाँ ने रूपकों में इतने ही संचारियों को पाया, अतएव 
उन्होंने इतने ही का उल्लेख किया है। परंपरा-पालन की प्रबृत्ति के 
कारण आगे के आचाये भी तेंतीस की ही संख्या से वेधे रहे और 
यदि किसी को कोई अन्य संचारी सूझे भी तो उनको इन्हाँ तेतीस 
में से किसी के अंतर्गत लाकर दूँस देने की व्यवस्था कर दी गई। 
मात्सयै, उद्वेग, दंभ, ईष्याँ, विवेक, निर्णय, क्षमा, उत्कंठा, धृष्टता 
आदि भावों का भी संचारित्व देखने में आता है। परंतु रस- 
तरंगिणीकार की सम्मति है कि इन्हें असूया, त्रास, अवहित्था, 
अमर्ष, मति ( विवेक और निर्णय दोनों को ), घृति, औत्सुक्य और 
चपलता के अंतर्गत समझना चाहिए । केवल देव कवि ने हिंदी में 
छल को अलग ही चौंतीसवाँ संचारी माना है। देव की उक्ति श्रव्य 
काव्य के विषय में है, परंतु यह कोई कारण नहीं कि उसका 
नाठ्य-शाख्न में प्रयोग न हो सकता हो । 
स्थायी भाव का उल्लेख ऊपर कर चुके हैं। वह सजातीय 
अथवा विजातीय किसी प्रकार के भावों से विच्छिन 'नहीं होता । 
अन्य भावों के द्वारा विच्छिन्न होना तो दूर 
स्थायी भाच रहा उलटे वह उन्हें अपने ही में मिल्ला लेता 
है । उनकी विज्ञातीयता भी उसकी पुष्टि का हो कारण होती है र 
सजातीय भावों .के द्वारा स्थायी भाव के विच्छिन्न न होने का उदा- 
हरण बृहत्कथा में मदनमंजूषा के प्रति नखाहनदत्त क, ग्रेम ॥। 
उसके अनंतर और और नायिकाओं पर भो नरवाहनदत्त का 0 
हुआ, परंतु इस कारण मदनमंजूषा पर उन प्रेम कम न as 
विजातीय भाव के द्वारा विच्छिन्न न होने का ण 
ही क मिलता है। वहाँ यद्यपि साधव 
मालती-माधव के पाँचवें अक में. मिलत 
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श्मशान का वीभत्स दृश्य देखता है जिससे उसके हृदय में जुगुप्सा 
उत्पन्न होती है, तथापि इससे उसके हृदय में मालती के प्रति जा रति 
भाव हैं वह कम नहीं होता । . रति ही की प्रेरणा से वह प्रेतों के 
पास नर-मांस-विक्रय जेसा वीभत्स कर्म करने के लिये आया था | 

भरत ने रति, हास, क्रोध, उत्साह, भय, जुगुप्सा, विस्मय और 
शोक ये आठ स्थायी भाव माने हैं | 

( १ ) रति--ल्ली पुरुष के परस्पर प्रेम-भाव को रति कहते हैं। 

(२ ) हास--किसी के अंगों तथा वाणी के विकारों के ज्ञान से 
जो प्रफुल्लता होती है उसे हास कहते हैं । 

( ३ ) क्रोध--अपना कोई बहुत बड़ा बिगाड़ करने पर अपराधी 
को दंड देने के लिये उत्तेजित करनेवाली सनोदृत्ति क्रोध कहाती है। 
क्रोध से उत्तेजित होकर मनुष्य अपने शत्रुओं को मार डालने तक 
को उद्यत हो जाता है, परंतु जब यही मनेबृत्ति किसी छोटे-मोटे से 
अपराध से उत्पन्न होने के कारण हलकी ही सी रहती है तब 
यह स्थायी भाव न होकर अमर्ष संचारी कहाती है । 

( ४ ) उत्साह--दान, दया और .शूरता आदि के प्रसंग से 
उत्तरोत्तर उन्नत हानेवाली मनोइत्ति को उत्साह कहते हैं । 

` (९ ) भय--प्रबक्ञ अनिष्ट करने में समर्थ विषयों को देखकर 
मन में जो व्याकुलता होती है उसे भय कहते हैं। किंतु यह | 
व्याकुलता यदि किसी छोटे से अनथ के संबंध में हा और बहुत प्रबल 
न हो ते संचारी ही गिनी जायगी, स्थायी नहीं । उस अवस्था में 
उसे त्रास कहेंगे । 

( ६ ) जुगुप्ता--घृणात्पादक घस्तुओं को देखकर उनसे संबंध 
न रखने के लिये बाध्य करनेवाली मनोवृत्ति को जुगुप्सा कहते हैं। 

( ७ ) विस्मय--किसी असाधारण अथवा अलौकिक वस्तु को 
देखकर जो आश्चर्य होता है उसे विस्मय कहते हैं । 
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( ८ ) प्रिय वस्तु से वियुक्त होने पर मन में जा व्याकुलता उत्पन्न 
होती है वह शाक कही जाती है। 
शम को भी स्थायी भाव मानते हैं और यह ठीक भी है। 
इसका विवेचन शांत रस के संबंध में. करेंगे। किसी किसी ने पुत्र 
तथा मित्र के प्रति रति को स्थायी माना है। इसे भी आगे के 
लिये छोड़ देते हैं । 
यद्यपि स्थायी भाव ही रस के प्रधान निष्पादक हैं, किंतु उनके 
रस-अवस्था तक पहुँचने के लिये पहले उनका जागरित तथा उद्दोप्त 
होना आवश्यक है । विभावों के द्वारा यह 
कार्य संपन्न हाता है। वे ही भाव में आस्वाद- 
योग्यता के अंकुर उत्पन्न करते हैं। जो विभाव भाव को जगाते हैं 
उन्हें आलंबन कहते हैं और उसे उद्दीप्त अथवा तीन्र करनेवाला 
विभाव उद्दीपन कहलाता है। सुंदर पुष्पित और एकांत उद्यान में 
शकुंतला को देखकर दुष्यंत के हृदय में रति-भाव जागरित होता है । 
यहाँ पर शकुंतला आलंबन विभाव है और कुसुमित तथा एकांत 
उद्यान उद्दीपन विभाव । विना विभावो के कोई भी भाव उदित नहीं 
होता । स्थायी भाव के ही लिये नहीं, संचारी भावों के उदय होने के 
लिये भी विभावो की अपेक्षा होती है। इस दृष्टि से संचारी और स्थायी 
भाव में इतना ही भेद है कि संचारी भाव के लिये स्त्ल्प विभाव ही 
- पर्याप्त होते हैं, परंतु स्थायी भाव के उदय के लिये अल्प सामग्री से काम 
नहीं चलता, उसके लिये विभावों का बढ़-चढ़ा होना आवश्यक दै ।, 
आंतरिक भावों का बाहरी आकृति आदि पर प्रभाव पड़ता दै । 
रति भाव के उदय होने से चेहरे की कांति बढ़ जातो है, कोध के उदय 
होने पर होंठ काँपने लगते हैं, आँखें लाल और 
अजात मैंहें टेढ़ी हा जातो हैं। इसी प्रकार ओर 
भावों में भी बाह्य लक्षण दिखाई देते हैं। इन लक्षणों को अनुभाव 
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कहते हें । अनुभाव का.व्युत्पत्ति-लभ्य अर्थे ही “भाव के पोळे होने- 
वाला? है। भाव कारण और अनुभाव कार्य है। अनुभवों के 
द्वारा भाव की सूचना मिलती है। जैसा कह चुके हैं, विभाव भाव 
को अंकुरित करता है परंतु अनुभाव उसे आस्वाद योग्य बना देता 
है। नायक है, नायिका भी है, वसंत ऋतु में कुसुमित कुंज शोर 
निजनता भी है। परिस्थिति नायक-नायिका में परस्पर रति-भाव के 
उदय के लिये अनुकूल है । परंतु इतने ही से हम इस परिणाम 
पर नहीं पहुँच सकते कि उनमें रति भाव का उदय हो ही गया | 
यह निश्चय तभी हो सकता है जब हम देखें कि नायक ठक सा रह 
गया हे अथवा उसका हृदय धड़कने लगा है, शरीर में कंप हो भाया 
है, आँखें ललचाई हुई हैं, इत्यादि; या नायिका लजीलो दृष्टि से छिप- 
छिपकर उसकी ओर देख रही है अथवा उसे अपनी ओर आकृष्ट 
करने के लिये कोई उपाय कर रही है। अनुभवों से नायक 
नायिका को एक दूसरे के भावों को जानने में सहायता ते मिलती 
ही है जिससे रति-भाव पुष्ट होता जाता है, परंतु इससे अधिक महत्त्व 
अनुभावों का प्रेक्षक की दृष्टि से है, क्योंकि उन्हीं के द्वारा स्थायी 
पा रस का रुप प्राप्त कर उसके हृदय में आस्वाद के रूप से आवि- 
भूत होता है । | 

अनुभाव तीन प्रकार के होते हैं--कायिक, मानसिक और 
सात्त्विक । स्थायी भाव के कारण उत्पन्न हुए अन्य भाव अथवा मनो- 
विकार को मानसिक अनुभाव कहते हैं तथा आंतरिक अनुभूति के 
सूचक शारीरिक लक्षण कायिक अनुभाव कहाते हैं। यही अनुभाव 
जब मन को अत्यंत विह्लकारी दशा से उत्पन्न होते हैं तब सात्त्विक 
कहलाते हे । कुछ विद्वानों के मत में आहार्य भी एक अनुभाव है । 
वेश बदलकर भाव प्रदर्शित करने को आहार्य कहते हैं। हमारी 
समक से इसकी गिनती अनुभावों के अंतर्गत नहीं की जानी चाहिए । 
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इसे अभिनय का एक .अंग समभना.चाहिए या यदि यों कहें कि 
ह अभिनय का बीज-रूप हे ता अनुचित नहाँ । 

वैसे तो अनुभवों की गिनती नहीं हो सकती परंतु सात्त्विक 
अजुभावों की संख्या आचायाँ ने निश्चित कर दी है। सात्त्विक 
अनुभाव के आठ भेद होते है-स्तंअ, स्वेद, रोमांच, स्वरभंग, वेपथु, 
वेषण्ये, अश्र और प्रलय । जीवन के लक्षणों के बने रहते कर्म- 
द्वियों की सब गतियों का एकाएक रुक जाना स्तंभ कहाता है। 
बिना परिश्रम किए हुए पसीना बह निकलना स्वेद सात्त्विक 
है। रोमांच में हर्ष, भय, क्रोध आदि के कारण शरीर के रोम 
खड़े हो जाते हैं। शारीरिक राग के अभाव में स्वाभाविक 
ध्वनि के बदल जाने को स्वर-भंग कहते हैं । हर्षाधिक्य अथवा 
भय या क्रोध के कारण अंग अंग का सहसा काँप उठना वेपथु 
कहाता है । . ज्वर अथवा चीणता क॑ कारण जे कंप होता है 
वह सात्त्विक के अंतर्गत नहीं आवेगा, क्योंकि वह किसी आंतरिक 
अनुभूति का लक्षण नहीं है । शरीर के फीके पड़ जाने को ( रंग 
उतर जाने को ) वैवण्य कहते हैं। यह भी हष, शोक अथवा भय 
के कारण होता है। उसी प्रकार हर्षातिरेक, भय अथवा शोक के 
कारण आँखों से जे जल-धारा बहती है उसे अश्रु कहते हैं| घूएँ से 
अथवा जुकाम इत्यादि रोगों के कारण आँखें से जा आँसू निकलते 
हैं वे सात्त्विक के अंतर्गत नहीं आते । अपनी सुध-बुध भूल जाने 
को प्रलय कहते हैं। | - 

विभाव, अनुभाव, संचारी भाव तथा स्थायी भाव का वर्णन हो 
चुका । . यही सब सामग्री है जिसके द्वारा रस प्रस्तुत हो जाता 
है। यह हम पहले ही देख चुके हैं कि रस के मूल आधार स्थायी 
भाव हैं ओर विभाव, अनुभाव तथा संचारी भाव स्थायी भाव का रस 
की अवस्था तक पहुँचाने में सहायक होते हैं । . स्वभावतः प्रश्‍न यह 
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उठता है कि वह कोन प्रक्रिया है जिससे रस का परिपाक होता है और 
इस सामग्री से उसका क्या संबंध हे। भरत मुनि ने तो सीधे सादे 
ढंग से इतना ही लिख दिया है कि 'विभावानुभावव्यसिचारिसंयोगाद्रस- 
निष्पत्तिः? अर्थात्‌ विभाव, अनुंभाव और व्यभिचारी भाव के संयोग 
से रस की निष्पत्ति होती हे । परंतु इससे उस प्रश्न का उत्तर नहां 
मिलता क्योंकि “संयोग? भर 'निष्पत्ति’ से भरत का क्या तात्पये है, 
यह ठीक ठीक नहीं विदित होता। सिन्न भिन्न आचायों ने 
इनसे भिन्न भिन्न अथे निकाले जिससे रस के संबंध में कई 
सिद्धांत चल पड़े । 

भट्ट लोज्ञट ने अपना उत्पत्तिवाद चलाया । उन्होंने कहा-- 
निष्पत्ति से भरत का अभिप्राय था उत्पत्ति ओर संयोग से संबंध । 
उनके अनुसार विभाव कारण थे और रस 
उनके कार्य। रस वस्तुतः नायक आदि पात्रों 
में रहता है। नट वेश-भूषा, वाणी, क्रिया आदि से उनका अनुकरण 
करता है जिससे उसमें भी रसं की प्रतीति कर प्रेक्षक चमत्कृत होकर 
आनंदित हो जाते हें । पर प्रेक्षको के हृदय में रस वस्तुतः होता 
नहीं है। इस मत का मीमांसा शास्त्र के अनुकूल होना कहा गया 
है परंतु इसको स्वीकार करने में कई भ्रड़चनें होती हैं। पहले ते 
यह बात समभ में नहीं आती कि भावों का अनुकरण केसे किया 
जा सकता है। वेश-भूषा क्रिया, इत्यादि बाहरी बातों का अनु- 
करण किया जा सकता है और उनके द्वारा भावों की सूचना भी दी 
जा सकती है, परंतु स्वयं भावों का अनुभव-जन्य अनुकरण--चाहे वह 
गौण रूप में ही क्यों न हो- शक्र्य नहीं है। फिर यह भी संभवं 
नहीं कि जिस भाव का प्रेक्षक को स्वयं अनुभव न हो उससे वह 
आनंद उठा सके । रस को विभाव आदि का कार्य मानना भी ठीक 
नहीं, क्योंकि काय कारण के अनंतर भी अस्तित्व में रह.सकता है । 


भट्ट लोट का उत्पत्तिवाद 
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परंतु रस तभी तक रहता है जब तक विभाव आदि का प्रयच्च दर्शन 
होता रहता है। फिर कारण और कार्य का पूर्वापर संबंध रहता 
है, किंतु विभावों का दशेन और रस का आस्वादन दोनों साथ ही 
साथ होते हैं। कारण के पीछे कार्य चाहे कितनी ही जल्दी क्यों 
न आ उपस्थित हो, परंतु उसमें पूर्वापर संबंध रहता अवश्य है। 
चंदन-लेप का त्वचा पर स्पशे होने और उसकी शीतलता का अनुभव 
होने में कुछ न कुछ समय लगता ही है, चाहे वह कितना ही स्वल्प 
क्यों न हो । | 

उत्पत्तिवाद से असंतुष्ट होकर श्री शंकुक, न्याय के आधार पर, 
अपने अनुसितिवाद को लेकर आगे आए। उन्हाने भरत के निष्पत्ति 
का अथे अनुमिति माना । उनके अनुसार 
विभाव अनुमापक हैं और रस अनुमाप्य । इन्हीं 
| को गम्य और गमक भी कहते हैं। नायक में 
स्थायी भाव का अस्तित्व रहता ही है। विभाव अनुभाव आदि से, 
जिनको वह बड़ी कुशलता से अभिनय करके दिखाता है, नट में भी 
उसका अनुमान कर लिया जाता है, यद्यपि उसमें उसका (रस का) 
अस्तित्व नहीं रहता । बात यह है कि प्रेक्षक उस निपुण अभि- 
नेता नट को! ही नायक समभ लेता है। इस सुखद श्रम में पड़कर 
उसे नायक के भावों का अनुमान हो जाता है। इस अनुमान के 
द्वारा प्रेक्षक जब इस भाव को समझने लगता दै तब उसके ( भाव 
के ) सौंदर्य के कारण वह चमत्कृत हो जाता है और उसे एक प्रकार 
का अलौकिक आनंद मिलता है। यही आनंद स्वाद या रस है। 
चित्र-तुरग-न्याय के अनुसार ( जैसे चित्र के घोड़े को लोग घोड़ा ही 
कहते हैं उसी प्रकार ) प्रेक्षक अभिनेता को नायक समभाता है 
झार नायक की मनेवृत्तियों का उसमें आरोप कर स्वयं रसास्वाद 
का अनुभव करता है। 
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इस अनुमिति के विरुद्ध भी कई आक्षेप किए गए हैं। सबसे 
पहले तो इसमें इस तथ्य की अवहेलना की गई है कि प्रत्यक्ष ज्ञान से 
जो चमत्कार-पूर्ण आनंद मिल सकता है वह अनुमान से नहीं । 

फिर उत्पत्ति के विषय में जे कठिनाई उठो थी वह इससे दूर 
नहीं हाती । अनुसितिवाद तथा उत्पत्तिवाद दोनों में ही रस की 
सत्ता प्रेक्तक में नहीं मानी जाती। यदि सानी जाय तो प्रश्न यह 
उठेगा कि दूसरे व्यक्ति के भावों को उसने कैसे अपना लिया । 

जेसा भट्ट नायक ने कहा है--यदि रस की अवस्थिति अन्य 
व्यक्ति मे हे ओर वह तटस्थ है तो प्रेक्षक स्वयं उससे प्रभावित न 
हा सकता। नायक के कलो से भी प्रेक्षक से रस का उदय - 
मांनना नहीं बनता, क्योंकि वे विभाव ओर अनुभाव, जिनके द्वारा 
नायक प्रभावित हाता हे, नायक ही के संबंध मे' विभावानुभाव हैं 
प्रेरक के प्रसंग मे नहीं। | 

इस पर कुछ विद्वानों का मत है कि विभावानुभाव आदि के द्वारा 
नायक के स्थायी भाव की प्रतीति होती है, जिसके कारण सहृदय 
प्रेक्धकों के हृदय में यह भावना उत्पन्न होती है कि नायक में ही हूँ । 
इस प्रकार की भावना के दोष से जा फल होता. है वही 'संयोग? है। 
जिस प्रकार रञ्जु में सर्प ओर शुक्ति में चाँदी का भ्रम होता है उसी 
प्रकार प्रेक्षक का हृदय भो कल्पित नायकत्व से छा जाता है। शकु- 
तला नाटक देखते हुए प्रेक्षक को भ्रम होगा कि दुष्यंत में ही हूँ और 
शकुंतला के प्रति स्थायी भाव रति की, उसके हृदय में, एक विल्- 
चण रूप से अवस्थिति होगी, जिसके विषय में न यही कहा जा 
सकता है कि वह है (सत्‌) क्योंकि वस्तुतः ता वह दुष्यंत के हृदय में 
थी, प्रेक्षक के हृदय में नहीँ; और न यही कहा जा सकता है कि नहां 
है ( असत्‌ ); क्योंकि अम-रूप में उसके हृदय में उसकी स्थिति है । 
इस मत के अनुसार आलंबन के प्रति नायक का स्थायी भाव प्रेक्षक 
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के हृदय में सवथा मिथ्या रूप में उत्पन्न होता है और आत्मा का 
परावर्तित चैतन्य उसे प्रकाशित करता है, जिससे रस-रूप में उसका 
आनंद मिलता हे । 

परंतु आलंबन के प्रति नायक के जा रति आदि स्थायी भाव 
होते हैं उनका प्रेक्षक के हृदय में उदय होना माने' ते यह देवता आदि 
पूज्य व्यक्तियों के विषय में केसे निभेगा ? जिन सीता देवी को 
प्रेच्धक परंपरा से जगन्माता मानते आए हा उनके विषय में राम की 
रति का उनके हृदय मे उद्धव होना संभव नहीं । फिर नायक के 
वे पराक्रमी काये, जिनको करने मे' प्रेरक सवथा असमे हैं, कैसे 
उसके हृदय भे ग्रा सकते है? जिन भावों का हमने स्वतः अनुभव 
नहीं किया है वे केसे हमारे लिये विभावों का काम दे सकेंगे ? राम 
के बाण-संधान मात्र करने से समुद्र मे दाह उत्पन्न कर देना इत्यादि 
अलोकिक कत्या का हमे' अनुभव हो ही नहीं सकता । फिर यदि 
प्रेत्रक नायक के ही भावों का अनुभव करता हैं ते रस सदेव आनंद- 
रूप नहीं माना जा सकता । रति के स्थान पर जब नायक को 
शाक हो रहा हो उस समय प्रेक्तक को भी इसके अनुसार शाक ही 
होना चाहिए जो आनंददायक नहा, वरन्‌ दुःखदायक होता 
है। झर यदि-यह बात होती ते भवभूति के लिखे नाटक इतने 
सर्वप्रिय न होते जितने कि वे वास्तव मे हैं, क्योंकि करुण रस के 
होने के कारण वे उस दशा मे' दुःखदायक सिद्ध होते। इसलिये 
यह मत भी विद्वानों को न रुचा | 

भट्ट नायक ने प्रेक्षक के हृदय मे' रस की अवस्थिति मानी है। 
उनके अनुसार स्थायी भाव से रस बनने तक की प्रक्रिया में तीन 

शक्तियों का हाथ रहता है। ये शक्तियाँ हैं-- 

भट्ट नायक का सुक्तिवाद अभिधा, भावकत्व और भोजकत्व। अभिधा 
के द्वारा काव्य के सामान्य और आलंकारिक अर्थों का ज्ञान होता: 
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है। भावकल्व के द्वारा विभाव अनुभाव आदि च्यक्ति-संबंध से सुक्त होकर 
साधारण अर्थात्‌ मनुष्य मात्र के अनुभव के योग्य बन जाते हैं । 
उनमे' कोई विशेषता नहीं रहने पाती । प्रेक्षक के हृदय मे यह 
ज्ञान नहीं रहता कि यह दुष्यंत की स्री शकुंतला है; वह उसको 
स्री मात्र समक्ता है। इसी प्रकार दुष्यंत पुरुष सात्र रह जाता 
है । व्यक्तित्व, देश-काल आदि विशेषताएँ दूर हो जाती है । इसका 
फल यह होता है कि स्थायी भाव सतुष्य भात्र के द्वारा भाग किए 
जाने के योग्य हो जाता है, साधारण हो जाता है : यहाँ संयोग का 
अर्थे सम्यक्‌ अर्थात्‌ साधारण रूप से योग अर्थात्‌ भावित होना है। 
जिस क्रिया क द्वारा इस प्रकार साधारणीकृत स्थायी भाव का रस-रूप 
से भोग होता है उसे भाजकत्व कहते हैं। यह साग ही निष्पत्ति है | 
रस के संबंध मे जब “भाग” का प्रयाग किया जाता है तो उसे सांसा- 
रिक अर्थ में नहीं समझना चाहिए । भोग के द्वारा रजस्‌ ओर तमसू 
रुण निवृत्त होकर सत्त्व गुण की वृद्धि होती है, जिससे आनंद का प्रकाश 
होता है। यही आनंद रस है, जिसका भाग करते हुए मनुष्य थोड़ी 
देर के लिये सांसारिक बंधनों से निर्मुक्त होकर सावेसाम चेतन्य-जगत्‌ 
में प्रवेश पा जाता है। इसी से वह आनंद ब्रह्मानंद-सचिव कहाता 
है । ब्रह्मानंद और काच्यानंद (रस) में इतना ही भेद है कि ब्रह्मानंद तो 
सांसारिक विषयों से विरत होने पर होता है भ्रौर नित्य है,परंतु काव्यानंद 
बिषयो से उद्धत होता है और थोड़े ही समय तक रहता है। 
इस सिद्धांत-पर यह आपत्ति हुई कि काव्य की इन तीन शक्तियों 
को मानने के लिये कोई आधार रूप प्रमाण नहीं है। जिन बातों 
So के लिये युक्ति-युक्त नियम प्राप्त हो सकते हैं 
ओ- उनके लिये अप्रमाणित सिद्धांत का प्रचलन 
अभिव्यक्तिचाद सिद्धां म 
उचित नहीं। भट्ट नायक के त की 
विशेषता इसी मे' है कि उन्हाने भावकत्व और भाजकत्व ये दो नई 
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क्रियाएं मानी हैं। अभिनवगुप्ताचार्य के अनुसार इन दोनों क्रियाओं 
का काम व्यंजना ओर ध्वनि से चल जाता है। भावकत्व ता 
भावों का अपना गुण है ही । भरत मुनि ने इसी लिये कहा है कि 
'काव्यार्थान्‌ भावयंतीति भावा:!--ज्ञा काव्यार्थो को भावना का 
विषय बनावें वे भाव होते हें | अभिनवगुप्त के अनुसार काव्यार्थ का 
यहाँ बह मुख्य अर्थ है जिसमें काव्य का आनंद निहित रहता है। 
संचारियों से पुष्ट होकर स्थायी भाव ही आस्ताद-युक्त काव्याथ के 
अस्तित्व के कारण होते हैं। अतएव वही ( काव्याथे ) रस का 
भावक है, क्योंकि उसी से रस व्यंजित होता है। रस का भोग 
भी आस्त्राद के अतिरिक्त कोई दूसरी वस्तु नहीं। रस में भोग का 
भाव पहले ही से विद्यमान है। 'झस्वद्यत्वाद्रस:--रस वही है 
जिसका आस्वाद हो सके, भोग हो सके अतएव भोजक्रत्व को भी 
अलग शक्ति मानने की आवश्यकता नहीं, क्योंकि वह ध्वनि के द्वारा 
संपन्न हो जाता है। इसलिये संयोग के अथे हैं ध्वनित या व्यंजित 
होना ओर निष्पत्ति के अर्थ हुए आनंद रूप में प्रकाशित होना | 
परंतु रस की अभिव्यक्ति होती केसे है बात यह है कि मनुष्य 
भिन्न भिन्न परिस्थितियों में पड़कर जिन भावों का अनुभव करता है 
वे, वासना-रूप में, उसके हृदय में स्थिर हो जाते हैं। इस प्रकार 
स्थायी भाव वासना-रूप में पहले ही से उसके हृदय में विद्यमान 
रहते हैं। केवल बात इतनी है कि इस रूप में उनका अनुभव मनुष्य. 
को नहीं हाता, क्योंकि उनके विषय में आत्मा पर अज्ञान का 
आवरण छाया रहता है। निपुण अभिनय के द्वारा विभावानुभाव 
के प्रदशन से अज्ञान का आवरण हट जाने पर वे अभिव्यक्त हो 
जाते हैं। इस प्रकार आत्मानंद के प्रकाश में जब उनका अनुभव 
होता है तब वे रस कहे जाते हैं। या यह भी कह सकते हैं कि 
विभावाजुभाव के प्रदर्शन . पूर्व-संस्कार को उत्तेजित कर प्रेक्षक को 


१४-0 Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


२१० रूपक-रह्स्य 


इतना तन्मय बना देते हैं कि उसकी चित्तवृत्ति आनंदमय हो जाती 
है | यही रसास्वादन है। चाहे जिस तरह लीजिए स्थायी भाव 
भर चैतन्य के योग से ही रस की प्रतीति होती है। किंतु रस की 
अनुभूति तब तक संभव नहों जब तक कि वासना-रूप संश्कार हृदय 
में पहले ही से विद्यमान न हों । जिस मनुष्य के हृदय में ये वासना- 
रूप संस्कार होते हैं वह सहृदय कहलाता हे।. मनुष्य सहृदय 
तीन प्रकार से हा सकता है । सांसारिक अनुभव से, पूर्व जन्म के 
संस्कारों से, और अभ्यास से। जिनको न सांसारिक अनुभव है, 
न पूर्व-जन्म के संस्कार हैं आर जा इस जन्म में भी साहिय-शाख्र 
इत्यादि . के अनुशीलन के द्वारा अभ्यास नहीं करते वे सहृदयों की 
श्रेणी में नहीं आते और रसास्वादन से वंचित रहते हैं ।” मीमांसकों, 
बैयाकरणों आदि को साहित्यको ने इसी कोटि में रखा हे। 
यह भी ध्यान में रखना चाहिए कि आत्मानंद के प्रकाश में स्थायी 
भाव की जो रस-रूप आनंदानुभूति होती है उसमें भी लोकिकता 
नहीं रह जातो । सब वैयक्तिक संबंधों से मुक्त होकर निविशेष रूप 
से प्रेरक को उसकी अनुभूति मिलती हे। इसी लिये उसे ब्रह्मा- 
नंद-सहोदर कहा जाता है। | [ 

यद्यपि रस का आनंद विषय-जन्य है तथापि विषयानंद से उसका 
कोई संबंध नहों, इसी लिये उसे ब्रह्मानंद-सद्दादर कहा है। रस 
का आस्वादन करते हुए मनुष्य अपने आपको भूल जाता है। वह 
अपने आपको भनुष्य-जाति से अलग ऱ्यक्ति-विशेष नहीं समझता 
वरन्‌ सनुष्य-मात्र होकर उसका अनुभव करता है । 

प्रश्न उठ सकता है कि स्थायी भाव विभावाचुभाव आदि लौकिक 
वस्तुओं से अलौकिक रस का उद्य किस प्रकार संभव है। इसके 
उत्तर में शास्रकार यही कहा करते हैं कि जिस प्रकार मिस्नी, मिरिच, 
कपूरादि के संयोग से तैयार द्वोनेवाले पान ( शर्यत ) के रस का 
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स्वाद इन सब वस्तुओं से विलक्षण होता है उसी प्रकार. इन लौकिक 
पदार्थों से भी अलौकिक रस का आविर्भाव होता है।; . 

' ऊपर अभिनवगुप्ताचाये का जो,मत दिया गया है. पोळे के 
नाव्य-शाख्रकारों ने उसे ही स्वीकार किया है। | घाजय ने भा 
इसी को माना है। धनंजय का उनसे. इतना ही भेद ज्ञात होता 
है कि धतंजय नट में भी आनंद मान बैठे हैं, जिसे अभिनवगुप्त नहीं 
मानते। इन शाख्कारों ने संक्षेप में रस की व्याख्या इस प्रकार की 
है। स्थायी भाव जब विभाव, अनुभाव औए संचारी भावों के योग से 
आस्वादन करने योग्य हो जाता है तब सहृदय प्रेक्षक़् के हृदय में 
रस-रूप से उसका आस्वादन होता है। स्थायी भाव के अनुभव 
और उसके आस्वादन में भेद है। अनुभव में भाव की . सुख-दुःख- 
पूणे प्रकृति के अनुसार अनुभवकंत्ता को भी सुख-दुःख होता है । परंतु 
उसका आस्त्राद्न इनसे रहित है। रस. की अवश्यिति इस सत 
के अनुसार न नायक में मानी जा सकती है, क्योंकि रस तो 
वर्तमान वःतु है और नायक भूतक़ाल में था, वर्तमान नहों है; और 
न नट. में, क्योंकि नट का काये ता नायक आदि का अभिनयः से 
अनुकरण मात्र करना है । वह ते केवल विभाव आदि को प्रेक्त के 
सामने प्रदर्शित भर कर देता है। रस की अवस्थिति सहृदय प्रेक्षक 
में है। प्रेक्षक में भी स्थायी भाव आदि के ज्ञान मात्र ही से रस 
उत्पन्न नहो होता । ऐसा होने से ता सबको एक सा आनेद नही 
हा सकता । अपने अपने : स्वभाव के अनुसार अलग अलग 
भावों का अनुभव होगा । जैसे किसी दंपति के वास्तविक संयोग 
को देखकर किसी को लज़ा, किसी को घृणा, किसी को अभि- 
लाष तथा किसी को इंष्या हाती हे । वास्त में बात यह है कि 
स्थायी भाव विभाव आदि में स्वत: कोई आनंद नहीं. है प्रत्युत 
इन वस्तुओं से उनको ( सहृदयों को ) स्वयं अपने उत्साह फे 
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कारण उसी प्रकार आनंद मिलता है जिस प्रकार बालकों को मिट्टी 


के खिलौनों से । 
यह तो हुई रस के परिपाक की बात, परंतु कभी कभी ऐसा 
भी होता है कि रस उस परिपक्क अवस्था तक नहीं पहुँचता. जिसमें 
उसका आस्वादन होता हे । चार अवस्था 
| में यह बात हाती है। एक तो जब विभाव 
अनुभाव आदि अन्य सामग्री क प्रबल न होने के कारण भाव अकु- 
रित होकर ही रह जाता है, आगे बढ़कर तीत्र नहां होने पाता; 
दूसरे, जब एक भाव के उदय होते ही दूसरा भाव उदय होकर उससे 
प्रबल हो जाता है और उसे दबा लेता है; तीसरे, जब एक भाव मन 
को एक ओर खींचता है.आर दूसरा दूसरी ओर तथा दोनों में से 
कोई इतना प्रबल नहीं हाता कि दूसरे का दबा सक; और चोथे, 
जब कई भाव एक ही साथ उद्य होते हैं अथवा एक के अनंतर 
एक कई भाव उदय होते हैं भार अपने से पूर्व के भाव को 
` दबाते चलते हैं। पहली अवस्था को भावोदय, दूसरी .को भाव- 
शाति, तीसरी को भाव-संधि भ्रौर चौथी को भाव-शबलता कहते 
हे । ' यद्यपि जहाँ रस पूर्णता को नहीं पहुँच पाता वहाँ रस मानना 
युक्ति-युक्त नहीं है, तथापि रूढ़ि के अनुसार ऐसे स्थल भी सरस ही 
माने जाते हें । 
भरत सुनि ने प्रधान रस चार माने हैं--श्वंगार, वीर, वीभत्स और 
रो्र। इनसे चार और रसों का उदय होता है । शट्वंगार से हास्य 
स्स का, वीर से अद्भुत का, वीभत्स से भयकर का 
। आए रौद्र से करुण का। इस प्रकार आठ 
रस हुए। =शृगार रति स्थायी से, वीर उत्साह से, वीभत्स जुणुप्सा 
से, रौद्र क्रोध से, हास्य हास से, अद्भुत आश्चर्य से, भयंकर भय 
से ओर करुण शोक से उदित होते हें | 
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काव्य-शास््रो में शांत भी एक रस माना जाता है, परंतु नास्य- 
शास्रकारां ने इसे नाट्य रसों मे' इसलिये नही गिना है कि उनके 
न अनुसार इसके स्थायी भाव शम का अभिनय 
नहीं किया जा, सकता । शम.के लिये पूर्ण 
संयम, इंद्रिय-निम्रह और निश्चेष्टता की आवश्यकता है। मन को 
बाह्य विषयों से हटाकर अंतमुंख कर लेना पड़ता है। वे बातें नट 
में नहाँ हे! सकतों । उसे ता शांत होने के लिये भी सचेष्ट होना 
पड़ेगा । परंतु यह उक्ति युक्तियुक्त नहों जान पड़ती । नट के लिये 
ता यह आवश्यक नहों कि जिस भाव का वह अभिनय करे उसका 
अनुभव भी करे। वह ते अपनी अनुकरण-निपुणता .के कारण उसे 
दिखला भर देता है। जैसे वह और भावों का अभिनय करता हे 
वैसे ही इसका भी कर सकता है। ओर जब निवेद संचारी का 
अभिनय हो सकता है तब कोई कारण नहां कि निवेद स्थायी का 
भी अभिनय न किया जा सके । इसलिये महापात्र विश्वनाथ और 
पंडितराज जगन्नाथ आदि आचायोँ ने शांत रस की नाट्य रसों 
में गणना की हे । 
इस प्रकार रसों की संख्या नो मानी गई है। इससे यह न 
समझना चाहिए कि रस के वस्तुतः भेद होते हैं। रस ता सदा भेद- 
रहित और एक-रस है। यह जो भेद माने गए: हैं वह केवल स्थायी 
भावों के भेदों के आधार पर किए गए हैं जिससे . रसःप्रक्रिया के 
ज्ञान में सुगमता हो ! 
कुछ नाट्य-शाख्रकारों ने शइंगार रस के तीत्न.प्रकार., माने. हैं-- 
अयोग. विप्रयोग और संयोग । पीछे के काव्य:शाल्रों में, अयोग औएर 
| 28 विप्रयोग दोनों को 'विप्रलंभ के :अतगत माना 
_ गार रस है जिससे रंगार के दो ही. .सेद ठहरते हैं। 
धनजयके अनुसार जहाँ एक-चित्त दे! नववयस्क  व्यक्तियों,( नायक- 
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नायिका ) में. प्रेम होने पर भी परतंत्रता के कारण संगम न हो सके 
वहाँ अयोगःश्टगार होता है। किन्ही दो युवा-युवती में यदि अत्यंत 
प्रेम-भाव है किंतु उनके माता-पिता उनके आपस में विवाहित होने 
में बाधा-स्वरूप हों ते यह अयोग शगार का उदाहरण होगा | 
धनंजय के अनुसार अयोग की दस अवस्थाएँ होती हैं। 
पहले दोनों के हृदय में अभिलाष उत्पन्न होता है, फिर चिंतन, उसके 
भ्रनंतर स्मरति, फिर गुण-कथन और तदुपरांत क्रमश: उद्वेग, प्रलाप, 
उन्माद, संज्वर, जड़ता और मरण । | 
अयोग में तो अभी एक दूसरे का संयोग हुआ ही नहीं रहता 


है, किंतु विप्रयोग श्वंगार वहाँ होता है जहाँ संयुक्त व्यक्ति वियुक्त 


हो जायें । विप्रयोग दो प्रकार का होता है, मान-जनित और प्रवास- 
जनित । मान भी दो प्रकार का होता है, एक प्रणय-मान और दूसरा 
इर्ष्या-मान । प्रेम से वशीभूत होने को प्रणय कहते हैं। इसके भंग 
होने से जा कलह होता है उसे प्रणय-मान कहते हैं। और जब यह 


>. सुनने, देखने अथवा अनुमान करने से कि नायक किसी दूसरी खी 


से अ्लुरक्त है. ईर्ष्या उत्पन्न होती है तब उसे ईर्ष्या-मान कहते हैं । 
अनुमान से इंष्या-मान भी तीन प्रकार का होता है। एक में स्वप्न में 
कहे गए वचनों से अनुमान से होता है, दूसरे में भोग के चिहों से 
थोर तीसरे में अनजाने अन्य खी का नाम मुख से निकल जाने से । 
मान के उपचार के उपाय बतलाए गए हे--साम, भेद, दान, 
नति, उपेक्षा और रसांतर | प्रिय वचन कहना साम कहलाता 
है। नायिका की सखियों को अपने साथ मिला लेने को भेद कहते हैं । 
गहने इत्यादि देकर प्रसन्न करना दान और पाँवों में पड़ना नति कहाता 
है। यदि ये उपाय असफल हो जायें ते नायिका की उपेक्षा करना 
हक । धेष्टता, भय, हष आदि भावों के प्रदर्शन से भी कोप-भंग 
जा सकता है। ऐसा करने से नायिका का मन दूसरे भावों की 
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झार खिंच जाता है और वह अपने मान को भूल जाती है। यह 
रसांतर कहलाता है । इन उपायों का क्रमश: उपयोग विधेय कहा 
गया है। 

प्रवास से विप्रयोग दो प्रकार का होता है। एक ते वह जिसमें 
प्रवास कायेवश हो, दूसरा वह जो भ्रम अथवा शाप के कारण हो । 
पहले में तो जान बुझकर प्रवासी होना पड़ता है। यह तीन प्रकार 
का हो सकता है--भूत, भविष्यत्‌ श्रार वर्तमान । दूसरा प्रवास 
अचानक होता है ओर उसमें देव-कृत अथवा मनुष्य-कृत उत्पात 
प्रवास का कारण होता है। शाप से रूप के बदल जाने के कारण 
प्रैसिकों के पास ही रहने पर भी प्रवास ही समझना चाहिए | 

दोनों में से एक के मर जाने पर जा विलाप होता है वह शाक 
का सूचक है । उसे श्शंगार न समझकर करुण रस में गिनना चाहिए। 
रति वहाँ समझी जायगी जहाँ मृत्यु का निवारण हो सके जहाँ 
खत प्रेमी पुनरुज्जीवित हो जाय वहाँ श्वंगार ही मानना चाहिए | 

प्रणय-मान और अयोग के कारण विरहिणी नायिका को उत्का ... 
कहते हैं। प्रवास के कारण. विरहिणी को प्रोषितपतिका, ईर्ष्या के | 
कारण वियुक्त नायिका को कृलहातरिता और जिसका पति अन्य से 
अनुराग रखता हा उसे खंडिता कहते हे । 

जैसा कह चुके हैं, अन्य आचायोँ ने अयोग और विप्रयोग दोनों 
को एक में सम्मिलित कर उसे 'विप्रलंभ! संज्ञा दी है, जिसको सीधी- 
सादी व्याख्या है “वियोग के समय होने वाली रति! । 

संयोग के समय जो रति होतो है उसे संयोग अथवा संभोग 
श्ंगार कहते हैं। संयोग श्रंगार के लिये इतना ही आवश्यक नहीं 
है कि नायक-नायिका पास रहें। खंडिता नायिका और नायक 
यदि एक दूसरे को स्परी भो कर रहे हों तो भी वियुक्त ही कह- 
लाएँगे.। ऐसी अवस्था में संयोग श्टगार नहीं होगा, विभ्रलंभ 
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(धनंजय आदि के अनुसार विप्रयोग) हागा । संयोग और वियोग 
चित्त की वृत्ति पर अवलंबित है। हम संयुक्त हैं अथवा वियुक्त, 
नायक-नायिका के इन भावों के आधार पर ही संयोग-वियाग का 
निश्चय किया जा सकता है। अतएव संयोग के लिये यह आव- 
श्यक है कि सामीप्य के साथ साथ दोनों में एकचित्तता तथा पर- 
स्पर-अनुकूलता हो, ओर उसके कारण प्रसन्नता भी हा। इसलिये 
धनंजय ने संभोग श्ृंगार की व्याख्या इस प्रकार की है--संभोग 
शंगार उसे कहते हैं जिसमें दोनों विलासी ( नायक-नायिका ) 
परस्पर अनुकूल होकर दर्शन, स्पर्श आदि के द्वारा आनंदपूर्वक एक 
दूसरे का सेवन ( उपभोग ) करते हैं। जैसे, नीचे लिखे पद्य से 
व्यंजित होता है । 

संसर्ग अति लहि हम मिलाए, सुदित कपाल कपोल सों | 

हड पुटळकि आलिंगन कियो, भज मेलि तव [भुज लाल सों ॥ 

कछु मंद बानी सन विगत क्र प, कहत तोसे भासिनी ॥ 

रए बीत चारहु पहर पै नहि" जात जानी जामिनी ॥ 

§ [ उत्तर-रामचरित ] 

श गार रस सबसे अधिक व्यापक रस है। इसमें आठौं स्थायी 
भावों का, आठौं सात्तिकों का और सभी संचारियों का रस-पुष्टि के 
लिये उपयोग हा सकता है। परंतु रस-पुष्टि के लिये इनका उपयोग 
करने में निपुणता की आवश्यकता हैं, नहीं तो रस-विराध होने के 
कारण उसके आस्वादन में व्यवधान पड़गा। कई रस ऐसे. हैं जो 
र एक ह विरोधी हैं । इना विवरण रस-विरोध के प्रक- 
“०४ स यथास्थान दिया जायगा | इसी प्र सर 
और जुगुप्सा संचारी आश्रय-भेद pp ns यी 
के संबंध में नहीं प्रयु हिएँ। छु स 

गहा प्रयुक्त किए जाने चाहिएँ | अन्यथा रस की 
, चवेणा मे' बाधा पड़ेगी । क णा 22678 
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अपने अथवा पराए परिधान, वचन अथवा क्रिया-कलाप से 
उत्पन्न हुए हास का परिपुष्ट होना हास्य रस कहलाता है। पंडित- 
राज जगन्नाथ आत्मस्थ और परस्थ का दूसरा 
ही अथे लेते हैं। आलंबन को विकृत दशा 
आदि में देखने मात्र से जा हास स्वत: उत्पन्न होता है वह आत्मस्थ 
और जो उस पर दूसरे को हँसते देखकर उत्पन्न होता है वह 
परस्थ। हास्य के छः भेद होते हॅ--त्मित, हसित, विहसित, 
उपहसित, अपहसित ओर अतिहसित । जिसमे' केवल नेत्र विक- 
सित हो उसे स्मित, जिसमें कुछ कुछ दाँत भी दिखाई दें बह 
हसित, जिसमें मधुर ध्वनि भो हा वह विहसित, जिसमें सिर 
हिलने लगे वह उपहसित, जिसमें हँसते हँसते आँसू आने की 
नोबत ग्रा जाय वह अपहसित और जिसमे' सारा शरीर हिलने 
लगे तथा पेट में बल पड़ जाय उसे अतिहसित कहते हैं। स्मित 
ओर हसित उत्तम पुरुष मे, विहसित और उपहसित मध्यम पुरुष 
में, ओर अपहसित और अतिहसित अधम पुरुष में माने गए 
हैं। निद्रा, आलस्य, श्रम, ग्लानि भ्रौर मूर्च्छा हास्य के सहायक 
संचारी हैं । 

प्रताप, विनय, अध्यवसाय, सत्त्व ( धैये ), अविषाद ( हष ), 
नय, विस्मय, विक्रम आदि विभावों से उत्साह स्थायी का परिपाक होने 
पर वीर रस होता है। इसमें सति, गव, धरति 
र प्रषः संचारी सहायक होते हैं। वीर 
रस तीन प्रकार का माना जाता है। दयावीर, दानवीर और युद्ध 
वीर | नागानंद मे' जीमूतवाहन दयावीर के, महावीर-चरित मे 
राम युद्धवीर के तथा पौराणिक आख्यानों मे राजा बलि दानवीर 
के उदाहरण हैं। परंतु वीर रस को इन तीन भेदों..में. विभाजित 
करने मे अव्याप्ति दोष है। वीर इसी भाँति और भी कई प्रकार 
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के हो सकते हैं। सत्यवीर जैसे राजा हरिश्चंद्र, धर्मवीर जैसे हकीकत 
राय, इत्यादि पर इन सबसे' प्रधान युद्धवीर ही है । 

आश्चर्यजनक लौकिक पदार्थों से अद्भुत रस होता है। साधुता 
(वाह वाही, आश्‍्चर्य-प्रकाशन), श्रश्रु, वेपु, स्वेद और गद्गद वाणी- 
ये इसके अनुभाव होते हैं ओर हर्ष, आवेग, धृति 


अद्ञ्ुत न 
आदि इसके पोषक संचारी भाव । उदाहरण- 


लीन्हों उखारि पहार बिसाल चल्यो तेहि काल विज्ञय न लाया । 
मारुतनंदून मारुत का, मन को, खगराज को वेग ळजायो ॥ 
तीखी तुरा तुलसी कहतो पे हिए उपमा का समाउ न आयो । 
माना अतच्छ परवत की नभ लीक लसी कपि यो धुकि घाय ॥ 

| [ तुलसीदास ] 


वीभत्स रस का आधार जुरुप्सा है। इसमे' कीड़े, सड़न, 
के आदि से उद्देग होता है। रक्त, अँतड़ियाँ, हड़ियाँ और सज्ा- 
मांस आदि के दशन से क्षोभ होता है। 
वैराग्य होने पर जब स्लियों की जंघाओं तथा 
स्तन आदि अंगों पर घृणा होती है तब भी वीभत्स रस ही की 
प्रतीति होती है। इस रस में नासा-संकोच और मुख माइना आदि 
अनुभाव ओर आवेग, व्याधि तथा शंका--ये संचारी भाव होते हैं | 
मालती-माधव का यह पद्य वीभत्स का अच्छा उदाहरण है-- 


चीभत्स रस 


उतिन उतिन चाम फेरि ताहि काढ़त हैं, 

लेथि कों उठाइ भखें ऐसे घे-अतंक हैं । 
सरथो मांस कंधो जाध पीठ यौ नितंबनु को, 

सुळभ चबाइ लेत रुचि सें निसंक हैं ॥ 
रींथि डारै" नाड़ी नेत्र आंत झो निकारे' दात, 

ल्षिथरे सरीर जिन सोनित की पंक हैं। 
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अस्थिनु पै उँचो नीचे और तिन बीच हू के, 
धीरे धीरे केसे मांस खात प्रेत रंक हैं॥ 


वीभत्स और हास्य रस के : विषय मे' एक शांका उत्पन्न हो 
सकती है। रस का आधार स्थायी भाव है। भाव के लिये एक 
भ्रालंबन चाहिए और एक आश्रय | आलंबन तो वह है जिसे देखकर 
भाव उद्य हो और आश्रय वह है जिसके मन मेँ उस भाव का उदय 
होता है। जैसे शगार रस से' नायक अथवा नायिका यथा-अवसर 
आश्रय अथवा आलंबन हो सकते हें । हास्य ओर वीभत्स रस के 
संबंध में आलंबन तो क्रमशः अपने अथवा अन्य के अंग, वाणी 
अथवा क्रिया-विकार तथा घृणोत्पादक वग्तुएँ हैं, पर आश्रय कौन है ९ 
स्थायी भाव किसके मन में उदित होता हे ? उसका तो इसमें कहां 
वर्णन नहीं होता । क्या सुननेवाले को ही उसका आश्रय भी मान 
लें? परंतु बह हो नहीं सकता क्योंकि सुननेवाला तो रस का 
आस्वादन करता है, भाव का अनुभव नहीं करता । पहले ते यह 
बात सदैव नहाँ होती कि इन रसों के संबंध में आश्रय का उल्लेख न 
ह। ऊपर मालंती-माधव से जा पद्य उद्धत किया गया है उसमें 
माधव आश्रय है। परंतु यदि आश्रय का स्पष्ट उल्लेख न भी हा तो 
पंडितराज जगन्नाथ की यह सम्मति है कि ऐसी अवस्था में किसी 
दशक का ऊपर से आक्षेप कर लेना चाहिए | 


विकृत स्वर और अधैर्य आदि विभावो से उदितं भय स्थायी से 
भयानक रस की उत्पत्ति होती है। इसमें वेपथु, खेद, शोक और 
. बैचित्र्य- ये अनुभाव और दैन्य, संभ्रम, मोह, ` 

भयानक रस द्रास आदि संचारी उसके सहायक होते हैं। 


हरहरात इक दिसि पीपल को पेड़ पुरातन । 


लटकत जाम घंट घने. माटी के बासन ॥ 
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वर्षा ऋतु के काज रहू लगत भयानक । 
सरिता बहति सवेग करारे गिरत अचानक ॥ 
ररत कहूँ मंडूक कहूँ झिल्ली नकारे । 
काक-संडली कहूँ अमंगल संत्र उचारै' ॥ 
भई आनि तब साफ घटा आई घिरि कारी । 
सने सने सब ओर लगी वाढून चँघियारी ॥ 
भए इकट्टा आनि तर्हा डांकिनि पिचास गन | | 
कूदत करत कलाल किलकि दोरत तोरत तन ॥ | 
आकृति अति विकराल धरे कुइला से कारे । 
बक्र बदन लघु लाल नयन जुत जीभ निकारे ॥ 
[ रत्नाकर | 


शत्र के प्रति मत्सर तथा घृणा आदि. भावों से विभावित, क्षोभ 

अपने होठों को दाँतों से दबाना, कंप, भ्र कुटि टेढ़ी करना, पसीना, 
सुख का लाल होना, शस्जाख्रों को चमकाना, 
गर्वोक्ति करते कुए कंधे फैलाना, धरणो को जोर 
से चाँपना, प्रतिज्ञा करना आदि अनुभावों से परिवृद्ध तथा अमष, 
मद्‌, स्ट्रति, चपलता, असूया, उग्रता, आवेग आदि संचारियों से 
परिपुष्ट क्रोध स्थायी को रौद्र रस कहते हैं । 

बारि दारि डारों कु भरण ही बिदारि डारौं, . | 

मारौं सेवनादै आज यो बल अनंत हों। 
कहे पदमाकर चित्रकूट को ढाहि डारो; :: .; , .. 

डारत करेई यातुधानन को अंत है ॥ rss 
__ अच्छहि निरच्छ कपि रुच्छ ह्वे उचारों इमि 
| तासे तिच्छ तुच्छन को कछुवे निगेत हौं । :.; `... 

जारि डारों लंकही उजारि डारो उपवन, 

` फारि डारों रावणको; तौ मैं हजुमंत -हों, ॥ 
53S [ पद्याकर ] 


रोद रस 
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शोक स्थायी से करुण रस होता है। इसमें इष्ट-नाश अथवा 
अनिष्टागम आदि विभाव और निःश्वास, उच्छास, रुदन, स्तंभ, 
प्रलाप आदि अनुभाव तथा निद्रा, अपस्मार, 
दैन्य, व्याधि, मरण, आलस्य, आवेग, विषाद, 
जड़ता, उन्माद और चिंता आदि संचारी भाव सहायक होते हैं। इष्ट- 
नाश से करुण-- 

मेरो सब पुरुषारथ थाको । 
विपति-बंटाचन बंधु-बाहु विनु करों भरोस काका? 


करुण रस 


सुनु सुग्रीव सांचेह मो पर फेरयो बदन विधाता । 
ऐसे समय समर-सैफ्रट है तज्यों लपन सम भ्राता । 
गिरि कानन जैहैं साखाछुग हों पुनि अनुज संघातो ॥ 
“है कहा बिभीपन की गति रही सोच भरि छाती । 
[ तुलसीदास ] 
रत्नावली में सागरिका का कैद किया जाना अनिष्टागम से करुण 
का अच्छा उदाहरण हे । 
यह कहा जा चुका है कि प्राचीन नाट्याचाये शांत को नाट्य 
रस में नही गिनते, और यह भो बताया जा चुका है कि शांत रस को 
क्यों नाट्य रस मानना चाहिए । शम नामक 
:.:: शातरस . स्थायी भाव के परिपाक की अवस्था में पहुँचने 
से शांत रस.होता है। सांसारिक सुख तथा देह की क्षणभंगुरता 
संत-समागम और तीर्थाटन आदि इसके विभाव हैं तथा सर्वभूत 
दया. परमानंद का अवस्था तल्लीनता, रोमांच आदि इसके अनुभाव 
हैं। मति; चिंता, धृति, स्मृति, हषं आदि संचारी भाव इसके 
परिपोषक है । 
मानुष हा तो. वही रसखान बसा संग गोकल गांव के ग्वारन । 
' जो पशु हा तो कहां बसु मेरो चरों नित नंद की धेल मसारन ॥ 
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` पाहन हा तो वही गिरि को जो धरयो कर छुत्र पुरंदर घारन। 

जो खग हे तो बसेरो करों मिलि कालिंदि-कूल-कदंर की डारन ॥ 

रस-विरोध को हमने उपयुक्त स्थान के लिये छोड़ दिया था। सब 
उसका वर्णन कर देना अच्छा हागा । कुछ रस स्वभाव ही से आपस 
में विरोधी साने गए हैं। करुण, बीभत्स, रौद्र, कीर 
| और भयानक, झंगार को; करुण और भयानक 
हास्य के; हास्य और श्वंगार करुण के; हास्य, आंगार, भयानक और 
अद्भत, रौद्र के; भयानक और शांत, वीर के; शगार, वीर, रौद्र, हास्य. 
और शांत, भयानक के; शइंगार बीभत्स का, रौद्र अद्भत का और अंगार 
वीर, रौद्र, हास्य और भयानक शांत रस के विरोधी माने जाते हैं। जहाँ 
शगार की चर्चा हो वहाँ जुगुप्सा, क्रोध, शोक, और भय के भावो 
की चर्चा रंग में भंग करना ही मानी जायगी । इसी प्रकार शोक 
के समय हँसी मजाक अथवा प्रेम का राग अलापना तथा हँसी के 
अवसर पर शोक और भय करना भी अवसरोंचित नहीं है। ऐसे 
ही और के विषय मे' समझना चाहिए । 

परंतु प्रत्येक दशा में विरोधी रसाँ का एक साथ वर्णन .सदोष 
नहीं होता । दोष तभी होगा जब विरोधी रस या तो एक द्दी 
आलंबन या एक ही आश्रय से संबंध रखते हो. या इतने सन्निकट 
हो कि एक दूसरे के ज्ञान का बाधित करें। पहले दो को स्थिति- 
विरोध कहते हैं और तीसरे को ज्ञान-विराध । विरोधी रसों को 
अलग अलग आलंबनों अथवा आश्रयों में स्थित कर देने से स्थिति- 
विरोध का निराकरण हो जाता है और अविरोधी रस को विरोधी 
रसों के मध्य में रखने से विरोध का। रस.गंगाधर से इन दोनों के 
उदाहरण यहाँ पर दिए जाते हैँ 

“हे राजन्‌ खेंचकर कुंडली धनुष को हाथ में लिए हुए आपके 
सामने शत्रु वैसे ही नहीं ठहर सके जैसे सुग सिंह के सामने 


रस-विरोध 
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नहीं ठहर सकते ।! इसमें वीर और भयानक रस एक ही साथ 
आया हे परंतु यहाँ स्थिति-विरोध इसलिये नहीं आ पाया है कि 
दानां का अलग अलग नायको से संबंध है। इसी प्रकार 'आप्स- 
राओं से आलिंगित, विमानों में बैठे हुए वीर आकाश से पृथ्वी पर 
सियारियों से घिरे हुए अपने शवों को देख रहे हैं? से परस्पर ज्ञान- 
बाधक रसो का वर्णन होने पर भी ज्ञान-विरोध का परिहार हो 
गया है क्योंकि दोनों के बीच में एक अविरोधी रस रख दिया गया 
है। “अप्सराओं से आलिंगित” कहने से श्र गार रस की व्यंजना 
होती है भार “सियारियों से घिरे हुए अपने शवों को देख रहे हैं” 
से वीभत्स की । ये दोनों परस्पर ज्ञान-विरोधी हैं। इनके बीच 
'स्वर्ग-यात्रा! से वीर रस का आक्षेप किया गया है जिससे ज्ञान-विरोध 
की शांति हा गई है। एक साथ दो विरोधी रसों को. लाने के 
इच्छुक नाट्यकारों तथा कवियों को इन बातों का ध्यान रखना 
आवश्यक बतलाया गया हे । 
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भारतोय २गशाला या पेक्षागृह 


इस संबध में बड़ा मतभेद है कि प्राचीन समय में प्रेक्षागृह या 
रंगशालाएँ बनती थीं या नहीं। शाख्कारों ने जा कुछ विवेचन 
न ाइ किया है, उससे यह पता चलता है कि नाटक 
ee अभिनय के लिये रचे जाते थे। पर साथ ही 
ऐसे नाटक भी होते थे जा कहने के लिये ता दृश्य काव्य के अंतर्गत 
गिने जा सकते थे, पर वास्तव में जिनका आनंद पढ़ने में ही आता 
था। पद पद पर श्लोकों की भरमार सजीवता और स्वाभाविकता 
का सूलोच्छेद करनेवाली दती है । इस अवस्था में इस सिद्धांत पर 
पहुँचे बिना संताष नहीं हाता कि कुछ नाटक ता अवश्य अभिनय 
के लिये रचे जाते थे; पर साथ ही ऐसे नाटकों की भी रचना होती 
थी जो केवल पढ़े जाते थे और जिनका अभिनय या ते हो ही नहीं 
सकता था, या यदि होता भी होगा ता वह अस्वाभाविक जान पड़ता 
होगा । पर इसमें संदेह नहीं है कि प्राचीन समय में रंगशालाएँ 
बनाई जाती थीं । भरत सुनि ने अपने नाथ्य-शास्न में यह बतलाया 
है कि रंगशालाएँ, जिनको उन दिलों प्रेक्षागृह कहते थे, कितने प्रकार 
की होती थीं और किस प्रकार बनाई जाती थीं । इसका कुछ विवे- 
चन हम पहले अध्याय में कर चुके हैं। भरत सुनि के अनुसार 
प्रेक्षागृह तीन प्रकार के होते थे--विकृष्ट, चतुर शार त्र्य । 
विकृष्ट प्रेक्षाग्रह सबसे अच्छा होता है और वह देवताओं के लिये 
है। उसकी लंबाई १०८ हाथ होती है । चतुरस्र प्रेक्षागृह मध्यम 
श्रेणी का हाता है और उसकी लंबाई ६४ हाथ तथा चौड़ाई ३२ हाथ 
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होती है। अयस्र त्रिकोण या त्रिभुजाकार होता है और वह निकृष्ट 
माना जाता है। चतुरस्र राजाओं, धनवानों तथा सर्वसाधारण के 
लिये होता है और च्यस्न में केवल आपस के थोड़े से मित्र या परिं- 
चित बैठकर नाटक देखते हैं। सभी प्रकार के. प्रेक्षागहा का आधा 
स्थान दशको के लिये और आधा अभिनय तथा पात्रों के लिये 
नियत रहता है। रंग-मंच का सबसे पिछला भाग रंगशीष कह- - 
लाता है जा छः खंभों पर बना होता है ओर जिसमें नाट्यवेद के 
अधिष्ठाता देवता का पूजन होता है। इसमें से नेपथ्यग्रह* में 
जाने के लिये दो द्वार होते हैं। . जि 
रंगमंच के खंभो ओर दीवारों पर बहुत अच्छी नक्काशी और 
चित्रकारी होनी चाहिए और स्थान स्थान पर वायु तथा प्रकाश आने 
के लिये झरोखे होने चाहिएँ । रंगमंच ऐसा होना चाहिए जिसमें 
आवाज अच्छी तरह गूँज सके । वह दो खंडो का भो होता है। 
ऊपरवाले खंड मे' खग आदि के दृश्य दिखाए जाते है। रंगमंच 
के खंभो पर नकाशी के साथ पशुओं, पत्तियों आदि के चित्र खुदे 
होने चाहिएँ और भीतो पर पहाड़ों, जंगलों, नदियों, मंदिरों, अट्टा- 
लिकाओं आदि के सुंदर चित्र बने होने चाहिए । भिन्न भिन्न वाँ 
के दशकों के लिये भिन्न भिन्न स्थान होने चाहिएँ । ब्राह्मणों के बैठने 


EEE SS 
# कुछ विद्वानों ने नेपथ्य शब्द की व्युत्पत्ति पर विचार करके यह सिद्धांत 
निकाला है कि यह रंग-मंच से नीचा होता था। यदि यह ठीक माना जाय | 
तो पात्रों के रंग-मंच पर प्रवेश के लिये “ रंगावतरण” शब्द इसके ठीक विपरीत 
ऐसा जान पड़ता है कि रंग-संच के बनाने में आच- 
जाता था। नीचाई ऊँचाई के किसी सघे- 





भाव को प्रकट करेगा । 

श्यकतानुसार नेपथ्य बना लिया जा 

मान्य और व्यापक नियम का पाटन नहीं होता था । 
९५ 
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का स्थान सबसे आगे होना चाहिए ओर संकेत के लिये बह 

सफेद रंग के खंभे होने चाहिएँ। उनके पीछे क्षत्रियों के बैठने का 
स्थान हो जिसके खंभे लाल हा। उनके पीछे उत्तर-पश्चिस से 
वैश्यों के लिये और उत्तर-पूर्व मे' शूद्रो के लिये स्थान हो, और इन 
दोनों स्थानों के खंभे क्रमश: पोले ओर नीले हा । थोडा सा स्थान 
` अन्य जातियों के लिये भी रक्षित रहना चाहिए। यदि अधिक 
स्थान की आवश्यकता हो ते ऊपर दूसरा खंड भी बना लेना चाहिए | 
इस विवरण से यह स्पष्ट विदित होता है कि भारतवष में रंगशालाओं 


के बनाने के विधान थे। परंतु प्रायः जब सहलाँ में नाटक खेले : 


जाते होंगे, तब साधारणतः कामचलाऊ रंग-मंच की रचना कर 
ली जाती होगी । 

यह ते भारतीय रंगशाला की अवस्था थी। ऐसा विदित 
हाता है कि पीछे से इन रंगशात्ञाओं के निर्माण के ढंग पर विदेशोय 
प्रभाव भी पड़ा। बहुत दिन हुए, सरगुजा रियासत के रामगढ़ 
स्थान में दो पहाड़ी गुफाश्रो का पता लगा था। उनमें से एक 
गुफा में एक प्रेक्षागृह बना हे जा कई बातें में यूनानी नाट्यशाला 
से मिलता है । उस प्रेक्षागृह में कुछ चित्रकारी भी है जो बहुत 
दिनों की हाने के कारण बहुत कुछ मिट गई है; पर जा कुछ अंश 
बचा है उससे विदित होता है कि वह अंश कई बातों में भरत मुनि 
के नाट्यशास्त्र में बतलाई हुई चित्रकारी से मिलता है। प्रेक्षागृह 
के पास की दूसरी गुफा के भीतर अशोक लिपि में एक लेख भी 
खुदा हुआ है । पुरातत्त्ववेत्ताओं का मत है कि बह शिलालेख शार 
गुफा इसा से कम से कम तीन सौ वर्ष पहले की है। शिलालेख 


से पता चलता है कि वह गुफा सुतनुका नाम को किसी देवदासी ने 
नत्तकियाँ के लिये बनवाई थो । 
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रंगमंच के पीछे एक परदे के रहने का भी उल्लेख मिलता है | 
इसे यवनिका या जवनिका कहा गया है । इस शब्द के आधार पर 
कुछ लोगों ने यह अनुमान किया है कि भार- 
तीय नाटकों का आधार यूनानी नाटक हैं; पर 
इस बात का कोई प्रमाण नहीं मिलता । इस शब्द के आधार पर 
अधिक से अधिक यही कहा जा सकता है कि जिस कपड़े का यह 
परदा बनाया जाता था, वह यवन देश ( यूनान.) से आता होगा | 
इस परदे को हटाकर नेपथ्य से आ जा सकते थे । इसके गिराने 
या चढ़ाने का कोई प्रमाण नहीं मिलता । कहीं कहीं यह भी लिखा 
मिलता है कि जिस रूपक में जा रस प्रधान हो, उसी के अनुसार 
परदे का रंग भी होना चाहिए । भिन्न भिन्न रसों के सूचक भिन्न भिन्न 
रंग माने गए हैँ; जैसे रौद्र का लाल, भयानक का काला, हास्य का श्वेत, 
शगार का श्याम, करुण का कपोत (खाको), अद्भुत का पीत, वीभत्स 
का नील और वीर का हेमवणे (सुनहला)। किसी किसी आचार्य 
का यह भी कहना है कि सब अवस्थाओं मे' परदा लाल रंग का ही 
होना चाहिए । | 
रूपक का मूल उद्देश्य यही है कि जा कुछ दिखाना हो, उसे स्पष्ट 
करके दिखाया जाय । इसी को नाट्य कहा भी गया है । पर ऐसा 
जान पड़ता है कि रूपक में बहुत सी बातें केवल 
नाट्य करके बतला दी जाती थीं। जैसे यदि 
नदी पार करने का दृश्य. दिखाना हो ता इसके लिये यह आवश्यक 
नहीं माना गया है कि रंगमंच पर जल का प्रवाह: हो और पात्र उसमें 
से होकर जाय। वरन्‌ कपड़ों को उठाकर कमर में बाँध लेने तथा 
हाथों से ऐसा नाट्य करने से मानों पानी में से हकर या तैरकर जा 
रहे हैं, इस कृत्य की.पूर्ति मान ली जाती थी। इसी प्रकार यदि 


रथ पर चढ़ने-उतरने का अभिनय करना हो ता उसका नाट्य करना 
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पर्याप्त था । वास्तव में रंगमंच पर रथ को लाने या उस पर चढ़ने 
आदि की आवश्यकता नहीं थी। सारांश यह कि शरीर के अंग 
का प्रयोग करके वास्तविक कृत्य की सूचना दे देने का विधान किया 
गया था. और ऐसा जान पड़ता है कि प्रेक्कगण इन संकेतों को 
समक्ककर रूपक का आनंद उठा सकते थे। वेश-भूषा आदि 
संबंध में भी विवेचन किया गया है । कपड़ों के रंग तक गिनाए गए 
है. जैसे आभीर-कन्याएँ नीले रंग का कपड़ा पहने रहें; धमे-छत्या के 
समय सफेद रंग का कपडा हो; राजा आदि भड़कीले रंग के कपड़े 
पहने' , इत्यादि । चेहरे को रंगने का भी विधान है जेसे--अंध्र 
द्रविड़, कोशल, पुलिंद असित रंग के; शक, यवन, पहुव, वाहीक गौर 
बर्ण के तथा पांचाल, शौरसेन, मागध, अंग, वंग आदि श्याम रंग के 
दिखाए जाये । शूद्रो और वैश्यो का भी श्याम रंग हो, पर ब्राह्मण 
और क्षत्रिय गौर वर्ण के हो । सारांश यह है कि उस समय को 
स्थिति तथा रूपक के प्रतिबंधों को ध्यान में रखकर, जहाँ तक संभव 
था वहाँ तक, वास्तविकता तथा सजीवता लाने के उपाय पर विचार 
किया गया है, और नियस बनाए गए हैं। 
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'११०,--धीराघीरा नायिका | प्रवतेक १५१ 


११८ प्रवृत्तक १५१ 

प्रज्ञावान्‌ €१ प्रवेशक ८५ 

प्रच्छेदक ५० ' । प्रशस्ति ८०- 

घ्रतिसुख-संघि ४,--के भेद ६४ | प्रसंग ७५ 

प्रत्युत्पन्न सति ८० प्रसाद ७८ 

प्रपंच १५५ . | प्रस्तावना १४५,--के भेद १५० 

प्रयत्न अवस्था ५७ प्रस्थान ५१ 

प्रयोगातिशय १५१ | प्रत्यानक १७६ 

प्ररोचना ७६, १३६,--के भेद | प्रहसन ५१, १३४, १७१,-के 
१४४ ड अंग १६०,--के प्रकार १७१ 

प्रलय २०३ फ्‌ | 

प्रलाप १६३ फलागस अवस्था ५८ 

प्राप्ति ६१ | ब 

प्राप्याशा अवस्था ५८ | त्स 

प्राथक सभ्य १४४ ' | विब्बोक १२५ 

प्रार्थना ७३ : बीज ५५, ९६ 

प्राथेनीय सभ्य १४८ । बुद्धिमान १ 

प्रासंगिक कथा-वस्तु के भेद ९२ भ 

प्रियंबद <० | भट्टनायक का भुक्तिवाद २०७ 

प्रेंखण ९१, १७७ भट्ट लाज्ञट का उत्पत्तिवाद २०४ 

प्रेक्षागृह २२४,--के प्रकार २२४, | भद्रबाठु हु सं नाटक १२ 
--को सजावट २२५ भय ८०, ५०९ 

प्रोषितप्रिया नायिका ११६ के भय-नर्म १३१, उपभेद्‌ 
तीन उपभेद ११६ १३१ 

प्रौढ. कवि १४८. | भयानक रस २१ ` 
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भरत सुनि १४,--और नाट्य- नायिका १०,,--धीरा 
शास्र १४ नायिका १०८,--धीराधीरा 
भाण ५१, १७० | नायिका १०४/--के भेद 
भाणिका ५१, १७६,--के अंग | १०८ 
१७5 | सरण १० 


भारतीय नाटकों का उद्देश्य ८३ | माधुर्य १०२, १२२ 
भारतीय नाट्य-कला, का इति- | मान-नर्म १३१, १३२ 
हास २२-२३ --के विकास | माया ८० 


की अवस्थाएँ २४,- पर | मागे ७> ` 





यूनानी प्रभात्र २५ मालाकार १०४ 
भारतीय नाट्य-शाख्र १४,-की | मिर के नाटक ३६ 

सृष्टि & सुख-संघधि ५८,--के अंग ६०, 
भारतीय रंगशाला २०-२१ --के अंगों का उपयोग ८१ 


भारती वृत्ति १ ३८, --के अंग मुग्धता १२६ 
१३८, १४०, १४७ | मुग्धा नायिका १०७ 


भात १२०३ १९ सदव १५४ 
भाषण ७८ माट्टायित १२४ 
भद ६२, ८० सोह १४४ 
भाषा-प्रयोग १४० | य्‌ 
युक्तिवाद २०७ ट यवनिका २२७,- के रंग २२७ 
भ्रांति ८० युक्ति ६१ 

स्‌ युरोप के नाटंक ३४ 
मति १८४ युवा १ 
सद्‌ ८०, १२६, १८१ यूनानी करुण नाटकों का 
मधुरता ८४ उद्दश्य ८३ 


सध्या नायिका १०८,_अधीरा ' यूनानी नाट्य-कला का विकास २७ 
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अनुक्रमणिका २३५ 


यूनानी हास्य नाटक ३१ —के भेद ५१,--विकास 
रः के साधन ४ 
रंगद्वार १४५ रूढ़बंश <१ 
रक्तत्ञोक -&० राम के नाटक ३२ 
रति २०० रोमांच २०३ 
रस ५१,--का अनुमितिवाद | रोद्ररस २२० 
२०५,--का अभिव्यक्तिवाद ' ल्त 


२०८,-का उत्पत्तिवाद २०४, ललित १२५ 
-एका भुक्तिबाद २०७, | लालित्य १०३ 
के भेद २१२,-विराध२२२, | लास्य चत्त के भेद ४४,--उनका 





सिद्धांत का विकास १८० | विवेचन, ५० 
रसांतरांगभूत भय-नम १३१ | लीला १२३ 
१३२ लेख ८० 
रामगढ़ का प्रेक्षागृह २२६ व 
रामलीला ७ वज्र ६८ 
रासक ५१, १७६ `| वध ८० 
रूप ७१ वर्णसंहार ६८ 


रूपक २, ४८ ओर उपरूपक | वस्तु ५१, ९२, अश्राव्य-८७ 
५१,--और उपरूपक के भेद झाधिकारिक--५२, दृश्य 


का आधार ४<,-ओऔर गीति- “८२, _ नियत-आ्राव्य-- 
काव्य ४,--ओऔर नाट्य- | ८७, प्रासंगिक--९ २, प्रासं- 
साहित्य ४,-औए महाकाव्य | . गिक-का उद्देश्य ५२,-भेद 
४--का आरंभ ९--का | ९२, श्राव्य-८७, सूच्य-८२ 


उद्देश्य १६५,--की सृष्टि ४, | वस्तूत्थापन १३६, १२७ 
__के उपकरण ४८.--के | वाकली १५६ 


आधार ६१,--के तत्त्व ५१, | वाङ्गी 5९ 
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वाचिक नाल्य ४७ 

वाणी-नमे १३३ 

वासकसञ्जा नायिका ११४ 
विकृष्ट प्रेक्षागृह २२४ 

विक्षेप १२६ 

विचलन ७६ 

विच्छित्ति १२३ 

विट १०% 

विदूषक १०४ 

विद्रव ७३, ७४,-क प्रकार १७३ 
विधान ६२ | 

विधूत ६४ 

विनीत कवि १४४ 

विनीतता ८८ 

विप्रयोग शद्टंगार २१३,-क भेद २१४ 
. विप्रलंभ १६१ 

विप्रलंभ शगार २१३ 

विप्रलृब्धा नायिका ११५ 
विबोध ७७, १७२ ` 

विभाव २०१ 

विश्रम १२४ 

विश्रांति १६२ 

विमशे-संधि ७३,--के अंग ७३ 
विरहोत्कंठिता नायिका ११४ 
विराधन ७६ 

विलास ६४, १०२, १२३ 


रूपक-रहस्य 


विलासिका ९१, १७८ 

विज्ञोभन ६० 

विषाद १.८७ 

विष्कंभक ८५९,--का प्रयोग १६५ 

विस्तृत प्ररोचना १४-५ 

विस्मय २०० 

विहृत १२६ 

चीथी ५१, १३४, १७३,--के 
अंग १५३, १६० 

वीथ्यंग १६३-६४ 

वीभत्सरस २१८ 

वीर-पूजा ७ 

वीररस २१७ 

बृत्तियाँ १२४, उनकी उपयोगिता 
१३८, उनके भेद १३० | 

वेदों, में कथोपकथन १०,- में 

गीतिकाव्य १०,-में नाट्य-शास्न 
१०,—में महाकाव्य के 
मूल १७ ` 

वेपथु २०३ 

वेश-नमे १३३ 

वेश-भूषा की विशेषता २२७ 

वेवण्ये २०३ 

व्यवहार १६१ 

व्याधि (दद 

व्यायोग ९१, १७२ 
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व्याहार १५४ 
त्रीड़ा १-४३ 
श्ण 
शंका १८३ 
शांछुक का अनुमितिवाद २०५ 
शक्ति ७५ 
शम ६४, २०१ 
शांतरस २१३, २२१ 
शास्त्रचक्षु ४२ 
शिलालिन्‌ के समय में नाटक १२ 


शिल्पक ५१, १७७,--के अग 


१७८ 
शुचि <० . | | 
शुद्ध भय-नम १३१, १३२ 
शूर -६३ 
श्वंगाररस २१३,-क प्रकार २१३ 
श्ंगार-सहाय १०४ | 
श्वंगार-नर्म १३१,-के उपभेद १३१ 
शोक २०१ ` 
शोभा १००, १२९, 
शार्य- १०१ 
श्रम १८४ 
श्रव्य काव्य २ 
श्रीगदित ५१, १७७ 
स 
संक्षिप्त प्ररोचना १४४ 


२३४ 
संच्ति्ति १३६ 
संग्रह ७२ 
संचारी भाव १८२, उनको संख्या 


' संधि १४, ७७,—क भेद ५४ 

| सेध्यंगो का उद्देश्य ८१ 

संध्यंतर ८०, उनका उद्देश्य ८१, 
उनके भेद ८० 

संफेट ७४, १३६ 

संभोग-नमं १३१, १३२ 

संश्रस ७३ 

संयोग श्रृंगार २१३ 

संतापक ५१, १३४, १७७ 

संवाद-सहाय १०४,--के भेद 
१०४ 

संवृत्ति ८० 

सट्टक ९१, १७५ 

समय ७४ 

समवकार ५१, १७२ 

समाधान ६० 

समान के प्रति निदेशवचन 
१४३ 

सांघात्य १३४, १२२ 

सात्वती वृत्ति १३४,-- भेद 
९३४ ° 

सात्त्विक अनुभाव २०३, के 
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२४० रूपक-रह्स्य 
भेद २०३ स्वप्न ८०, १६? 
सात्त्विक नाट्य ४७ खभावज अलंकार १२३ 
साहस ८० | स्वरभंग २०३ 
सूत्रधार १७, १४५ | स्वेद २०३ 
सैंधव ५० ह्‌ 
स्तंभ २०३ हर्ष १८६ 
स्थापक १७, १४६ हसित १२७ 
स्थापना के प्रकार १५० हल्लोश ५१, १७६ 
स्थायी भाव १६६ हाव १२० 
स्थित-पाख्य ४८ हास २०० 
स्थिर <१ हास्यरस २१७ 
स्थिरता १०२ हास्य-नमे १३१ 
सभ्यां के भेद १४४ हिंदी का पहला नाटक ४२ 
स्मृति १८८ हिंदी नाटक ४१ 


स्सृति-संपन्न €२ 

स्वकीया नायिका १०६,--के 
भेद १०७ 

स्वाधीनपतिका नायिका ११३ 


हिंदी प्रेक्षागृह ४४ 
हेत्ववधारण ८० 


हेला १२० 
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